AMPARO DIRECTO 5/2022
QU EJ OSA **********.

VISTO BUENO
SR. MINISTRO

PONENTE: MINISTRO JORGE MARIO PARDO REBOLLEDO

COTEJO

SECRETARIO: JORGE ARRIAGA CHAN TEMBLADOR

Ciudad de México. La Primera Sala de la Suprema Corte de Justicia de la

Nacién, en sesion correspondiente al , emite la siguiente:

SENTENCIA

Mediante la cual se resuelve el amparo directo 5/2022, promovido por
Feekkkkxk* por conducto de su representante legal ********** aen contra de la
sentencia de veintinueve de diciembre de dos mil veinte, dictada en el toca de
apelacion **xx*xxkx - nor el Primer Tribunal Unitario en Materias Civil,
Administrativa y Especializado en Competencia Econdmica, Radiodifusion y

Telecomunicaciones del Primer Circuito.

El problema juridico a resolver en el presente juicio constitucional por esta
Primera Sala de la Suprema Corte de Justicia de la Nacion, consiste en analizar
los conceptos de violacion expresados por la peticionaria del amparo, para
dilucidar si fue correcta o no la determinacién del Primer Tribunal Unitario en
Materias Civil, Administrativa y Especializado en Competencia Econdmica,
Radiodifusion y Telecomunicaciones del Primer Circuito, que resolvio el
recurso de apelacion ******x*+** an |g atinente a la violacion al derecho de autor de
Frrkkkkkkk | por parte de *rrrkkekkk oy dkkekkikkkk gl usar su imagen dentro de los
anuncios publicitarios de la campafa promocional “******+xx" " qurante un periodo
del afio dos mil catorce, y alterar la obra musical denominada “*********** de |g
autoria del actor; y la consecuente condena a ambas empresas de forma solidaria

en términos del articulo 216 bis de la Ley Federal del Derecho de Autor.

[...]



VIl. ESTUDIO DE FONDO

1. Una vez expuestos los antecedentes relevantes en torno a la
presenta controversia y la fijacion de la litis; se procede a estudiar los conceptos
de violacién esgrimidos por la parte demandada del juicio natural, ****xkkxsk

analisis que se efectuara en el orden sefalado en el apartado anterior.

Tema |. Legitimacion pasiva de ********x*x (Conceptos de violacion Primero,

Décimo y Vigésimo).

2. De la lectura del primer concepto de violacion, se desprende que la
guejosa se duele que en la sentencia reclamada el Tribunal Unitario le reconocié
legitimacién pasiva en la causa, a pesar de que, a su parecer, no fue ésta quien
difundié la campafia promocional “*******x*" ‘nor |o que dicha consideracion viola
en su perjuicio los derechos de legalidad, seguridad juridica e imparcialidad

judicial.
3. Esta Primera Sala estima que dicho argumento deviene inoperante.

4. Lo anterior es asi en tanto que esa cuestion ya fue debatida y resuelta
por el Tribunal Colegiado de Circuito que conocié del amparo directo *****x**+x ‘an
el que precisamente se analizé la legitimacion pasiva de la hoy quejosa *****xtkkx
y, se determind que, en el caso particular, si se actualizaba ese elemento; por

ende, tal cuestion constituye cosa juzgada.

5. En efecto, como ya se preciso en el apartado de antecedentes de esta
ejecutoria, en un primer momento el juez natural absolvié a las codemandadas de
las prestaciones que les reclamaron. En relacidn con ****x**x+* “astim( acreditada
la excepcion de falta de legitimacion pasiva en la causa que opuso, en virtud de

quien desarrollo y explot6 los derechos de autor del demandante fug *****xkkxx

6. Esa determinacion fue confirmada por el Tribunal Unitario respectivo,
quien estim6 que no se demostré que **********haya sido la responsable directa
de contratar la campafia ********** de dos mil catorce, con la empresa de
publicidad ********* g que la citada campafa fuera de su propiedad; por lo que
aun cuando se acreditd que ésta se dedica a la venta de automotores de la marca

Freekkkkkkx y también se evidencié durante el juicio la existencia de la campafia



publicitaria denominada ********** nor |o menos desde dos mil nueve, cuyo objeto
es promocionar la compraventa de autos marca ********** ng se probd que la
demandada principal haya ordenado la produccion, a través de una agencia

publicitaria, de los spots o comerciales audiovisuales materia de la reclamacion.

7. Inconforme con ese fallo de segunda instancia, ********** nromovio un
primer juicio de amparo directo (********x*) del que correspondié conocer al
Segundo Tribunal Colegiado en Materia Civil del Primera Circuito, quien concedio

la proteccion constitucional al quejoso.

8. En lo que interesa en este apartado, respecto al argumento formulado
por el peticionario del amparo en cuanto a la incorrecta apreciacion de la litis en
torno a la legitimacidn pasiva de *****x**xx g| tribunal colegiado indicdé que era
fundado, en tanto que el tribunal responsable tergiverso la litis y la carga de la
prueba. Indicé que el quejoso no demandd la responsabilidad civil por haber
producido los spots publicitarios, sino porque *******x** 15§ [aimagen del actor
y su obra musical en la campafa ********** de dos mil catorce, sin su
autorizacion, esto es, por haber difundido los spots con el propdsito de obtener

un beneficio econdmico para si misma por la venta de coches.

9. Agreg6 dicho tribunal colegiado, que fue errado determinar que la
reclamacion versaba sobre quién produjo u ordend la produccion de los spots vy,
sobre esa base, haya resuelto la falta de legitimacion pasiva de ********** nyes |lo
lesivo para el actor no era la mera produccién de los spots, sino su difusiéon, esto
es, la utilizacion de la imagen del actor en el comercio sin su permiso y sin pagatrle,
con el propdsito de que la demandada principal pudiera vender mas coches. De
ahi que la responsabilidad se actualizé por la puesta a disposicion del publico la
imagen del artista y su musica, no por la mera grabacion o produccion de los

videos.

10. Asi, estimd que la razén que dio la autoridad responsable para
considerar que ********x* carece de legitimacion pasiva en la causa, consistio en
gue no se demostré que dicha sociedad haya sido la responsable directa de
contratar la campafa ********** de dos mil catorce con la empresa *****x*kkx nj
gue la citada campafna sea propiedad de la demandada principal, pues no se
demostr6 que esta haya ordenado la produccion, a través de una agencia

publicitaria, de los spots publicitarios 0 comerciales audiovisuales materia de la



reclamacion, ya que los servicios de la agencia publicitaria para hacer la camparfa

ek para dos mil catorce, fueron contratados por **xkee,

11. Por tanto, sostuvo que la responsable debio incluso examinar la relacion
existente entre **xrxkikky kkekkrkikpara determinar si se puede considerar que el
uso de la imagen y obra del actor le son inherentes a ambas, o si tienen una
independencia tal que la campafa “******x**** y " an consecuencia, la difusion de
la publicidad mencionada no puede entenderse concerniente o usada por las dos.
Sobre todo, porque el actor sefialé que la demandada ********** yende automaoviles

a través de sus distribuidores autorizados, por lo que en todo caso, de existir una

desvinculacion total o independencia en materia de publicidad entre ambas, ello

correspondia alegarlo, justificarlo y demostrarlo a |la propia demandada, por ser

inherente a la carencia de legitimacion que alegdé, maxime que entre el objeto
social de la asociacion, se encuentra el de promover, invertir, constituir, organizar,
explotar, asociarse y tomar participacion en el capital y patrimonio de todo género
de sociedades mercantiles, civiles, asociaciones 0 empresas industriales,
comerciales, servicios o de cualquier otra indole, tanto nacionales como
extranjeras, por lo que para la poblacibn en general, incluidos posibles
compradores, la publicidad se aprecia como emitida por la marca ****x*xiek
con independencia de cual de las empresas relacionadas con la marca sea la que

organiza lo relativo a las campafas publicitarias.

12. Concluy6 que si la autoridad responsable partio de la premisa de que la
legitimacion proviene de quien contratd la campafa, esto es, quien ordend la
produccion, pero no tuvo como base la utilizacion de la imagen y alteracion de la
obra del actor; ese proceder era incorrecto, porque ese no fue el planteamiento
en la litis de origen, de manera que la responsable estaba obligada a examinar la
cuestion de legitimacion en la causa atendiendo a la litis planteada, a fin de
establecer la causa y razdn de demandar determinadas prestaciones a una

persona determinada.

13. La concesion del amparo se otorg6 para el efecto de que el tribunal
unitario responsable dejara insubsistente la sentencia reclamada y, en su lugar,
emitiera otra en la que, tomando en consideracion lo expuesto en esa ejecutoria,
analizara la excepcion de falta de legitimacion pasiva en la causa opuesta por
ekkeekkx atendiendo a la  litis efectivamente planteada, sin tomar en

consideracién el hecho de que esa empresa no contratd los spots o videos



publicitarios.

14. Como puede advertirse, el tribunal colegiado al resolver el primer juicio
de amparo se pronunciéo expresamente en torno a que la litis fue apreciada
incorrectamente por el tribunal unitario responsable, en tanto que la legitimacién
pasiva de *******x* ng ge hizo depender de que ésta hubiera producido o fuera
duefia de los spots y comerciales publicitarios donde aparecia la imagen de
Frrkkkkkkk SN0 que esa se hizo derivar de que esa campanfa (********xx) se ytilizd
en forma no autorizada la imagen y obra del demandante para promocionar la
venta de autos; de forma que debié estudiar la relacion existente entre las
codemandadas (****r**kxx y kekkikkik) para dilucidar si podia considerarse que el
uso de la imagen y obra del actor era inherentes a ambas 0 si existe
independencia entre una y otra, maxime que ******** raconocid vender
automoéviles mediante sus distribuidores autorizados, por lo que esa
desvinculacion total o independencia en materia publicidad correspondia

demostrarlo a la propia demandada.

15. En estricto cumplimiento a la sentencia de amparo multicitada, el
tribunal unitario responsable determiné sucintamente que resultaba incorrecta la
determinacion del Juez de Distrito en relacion con el planteamiento atinente a que
la demandada ********** ng estaba legitimada por el hecho de que no fue ella quien
produjera o contrato la producciéon de los spots o videos publicitarios, sino que la
accion se ejercitd sobre la premisa de que dichos comerciales para promocionar
la venta de autos de esa marca; por lo que si la sociedad mercantil demandada
usoé los spots publicitarios para promocionar los productos que comprende la
campafa publicitaria, ello se traducia en la legitimacion pasiva en la causa de la

demandada principal.

16. Atento a lo expuesto, es claro que dicha cuestion ha quedado firme vy,
por ende, deben desestimarse los argumentos de la quejosa en torno el andlisis

de la legitimacion pasiva en la causa.?

1 Sirve de apoyo en lo conducente la jurisprudencia 1a./J. 26/2012 (10a.), sustentada por esta Primera
Sala visible en la Décima Epoca del Semanario Judicial de la Federacion y su Gaceta, Libro VIII, Mayo de
2012, Tomo 1, pagina 681, cuyo rubo y texto disponen: “COSA JUZGADA EN UN JUICIO CIVIL O
MERCANTIL. LA CONSTITUYEN LAS SENTENCIAS DE AMPARO DIRECTO CUANDO ABORDAN
CUESTIONES DE FONDO EN ESAS MATERIAS. Si bien el juicio de amparo directo no es una accion
procesal ordinaria que tenga como propésito inmediato la declaracion del derecho sustantivo de los
particulares, como si lo hacen los tribunales del fuero comun, lo cierto es que los tribunales del Poder
Judicial de la Federacion, en aras de revisar si estos Ultimos han respetado las garantias individuales de
los gobernados, en particular, las de audiencia, debido proceso y legalidad, deben advertir si se actualizan



Tema Il. Titularidad de los derechos de autor sobre la obra musical y

legitimacién activa de la parte actora. (Conceptos de violacidén quinto y sexto).

17. Al respecto, la peticionaria del amparo aduce que la sentencia viola en
su perjuicio los derechos a la tutela judicial efectiva, debido proceso y motivacion
adecuada, toda vez que el Tribunal Unitario estaba obligado a analizar si en el
caso *****x¥xxx tanja derecho a oponer la conducta que tildé de ilicita, consistente
en el uso de la obra supuestamente modificada; cuestion de la que se abstuvo, a
pesar de que la quejosa ********** opuso la excepcidon de falta de legitimacién
activa en la causa por no haber demostrado ser titular de los derechos

patrimoniales de la obra.

18. Sostiene también que de una interpretacion sistematica de los articulos
21, 27 y 231 de la Ley Federal del Derecho de Autor, se desprende que el titular

de los derechos morales carece de facultades para oponerse al uso de una obra

modificada, pues esta solo corresponde al titular de los derechos patrimoniales;
por lo que indebidamente el Tribunal Unitario tuvo al canta autor, por acreditada

la titularidad del derecho de autor sobre la obra musical base de la acciéon

fikkkkkkkkhx?

19. Alrespecto, refirid que la empresa *******x** ag |a titular de los derechos

patrimoniales de la obra y, por ende, solo ésta puede obtener una compensacion

violaciones formales o procesales en la sentencia reclamada, al tenor del articulo 159 de la Ley de Amparo,
o bien, violaciones de fondo. Asi, dada la mecénica del juicio de amparo directo, los tribunales de la
Federacion se han convertido en revisores de los actos de las autoridades ordinarias judiciales, por lo que
pueden estudiar el problema juridico planteado ante éstas, convirtiéndose entonces en un medio de control
de la legalidad. De ahi que si en el juicio de amparo directo se emite un pronunciamiento sobre temas de
legalidad referidos al fondo del asunto en materia civil o mercantil -como por ejemplo, la naturaleza juridica
de la obligacion, del acto juridico o de los mecanismos procesales conducentes para hacer valer el derecho
gue se estima afectado- aquél adquiere el caracter de cosa juzgada, al no existir alguna instancia adicional
para revocar dicha determinacidn, salvo que coexista un planteamiento de constitucionalidad que,
declarandose fundado en revision, pudiera impactar a la materia de legalidad. El caracter de cosa juzgada
de los pronunciamientos de fondo que emitan los tribunales colegiados no depende de que la autoridad
responsable emita un nuevo acto en cumplimiento de la sentencia de amparo, porque la decisién adoptada
por el tribunal federal indefectiblemente habra de cumplimentarse, en términos del articulo 80 de la Ley de
Amparo, de ahi que no podria ser variada en modo alguno, so pena de incurrir en un desacato a la misma.
Por otro lado, debe tenerse presente una acotacion, en el sentido de que las cuestiones que pueden llegar
a constituir cosa juzgada son las que impactaran en los efectos de la concesién de amparo y que, en su
momento, habra de cumplimentar la autoridad responsable. De esta manera, quedan excluidas tanto las
consideraciones emitidas en una sentencia denegatoria de amparo, como las que se expresen obiter dicta,
pues los temas que éstas aborden no pueden considerarse aptas para oponer la excepcién de cosa
juzgada en otro juicio. Las primeras, porque se limitan a dejar firme o reiterar el contenido del acto
reclamado, y las segundas porque no constituyen el thema decidendi y pueden introducir cuestiones que
no hayan sido materia de debate en el juicio de origen, en apelacién o en el propio juicio de amparo.”



econdmica o financiera por el uso que de la misma realice un tercero, ya sea en

su forma original e incluso deformada, mutilada, o modificada.

20. De manera que, a su juicio, el error de apreciacion por parte del Tribunal
Unitario, se desprende de la indebida valoracion del certificado de registro de la
obra musical, pues de la inscripcion de la partitura también se desprende que es
la empresa ******xxx g titular de los mismos. Por tanto, el compositor
supuestamente afectado es Unicamente titular de los derechos morales, pero no

patrimoniales, por lo que no tiene derecho a indemnizacion alguna.

21. Al respecto, esta Primera Sala, estima que dicho argumento es

infundado.

22. En primer lugar, para estar en aptitud de conocer si ********** agtaba
legitimado activamente para demandar una indemnizacién por la alteracion o
modificacion de su “obra”, que posteriormente fue utilizada en la campafa
publicitaria denomianda “*********"" nrimero es necesario definir que es

propiamente una obra.

23. Al respecto Delia Lipszyc sefiala que la “obra” es el objeto sobre el cual
recaen los derechos de autor, definiéndola como la expresion personal de la
inteligencia que desarrolla un pensamiento que se manifiesta bajo una forma
perceptible, tiene originalidad o individualidad suficiente, y es apta para ser

difundida y reproducida?.

24. Laobra es un objeto inmaterial o intangible, susceptible de fijarse en un
soporte material como puede ser un libro, un disco, una fotografia o cualquier otro,
gue permite que la misma sea reproducida y comunicada; por eso, Si quemamos
un ejemplar del Quijote de la Mancha, no estamos destruyendo esa obra de
Cervantes, pues esta es inmaterial, lo que estamos haciendo es destruir uno de
los multiples soportes materiales en los que se ha fijado la obra, uno de tantos
ejemplares. La obra es de capital importancia para esta materia, ya que sin obra

no se adquiere la calidad de autor y, por ende, no surgen derechos de autor?.

2 Lipszyc, Delia. “Derechos de Autor y Derechos Conexos”. Centro Regional para el Fomento del Libro
en América Latina y el Caribe (CERLALC), primera edicion digital 2017, p. 43.

3 De la Parra Trujillo, Eduardo. “Nociones basicas sobre el objeto de los derechos de autor’. Revista del
Instituto de la Judicatura Federal, nimero 18, julio 2004, p. 3.



25. De manera que la proteccion a los derechos de autor no esta
subordinada al cumplimiento de requisitos formales, pues la creacion de la obra
es el titulo originario de ese derecho, sin que sea necesario, incluso, registrarla
para obtener la proteccion de los derechos de autor, ya que dicha tutela surge en

el momento mismo en que la obra haya sido fijada en soporte material.

26. Por ende, dentro del espectro de proteccion del derecho de autor
encontramos toda clase de “obras” intelectuales ya sean originales (primigenias)
o derivadas (adaptaciones, traducciones, arreglos musicales), aunque para estar
protegidas estas ultimas, cualquiera que sea su modo y forma de expresion,

deben presentar originalidad o individualidad®.

27. En el presente caso, **********demandd de **********|g reparacion del
dafio moral de autor con motivo de la afectacion que sufrié6 con motivo de la
alteracion de su obra “**x**x" que fue transmitida durante la campafia
publicitaria denominada “**********” durante cierto periodo de dos mil catorce, con
el afan de que la empresa enjuiciada vendiera sus vehiculos; es decir, se doli6 de
gue se vulnerd su derecho de integridad de su obra previamente registrada, en

tanto que nunca autorizé ninguna modificacion de la misma.

28. Al respecto, el tribunal unitario en el fallo reclamado, previo a examinar
los elementos de la accion de pago de dafios y perjuicios por violacion a derechos
de autor de caracter moral, analiz6 la excepcion hecha valer por el demandado
hoy quejoso, consistente en la inexistencia de dafios materiales y morales; para
ello partio del contenido del articulo 21, fraccion lll, de la Ley Federal del Derecho
de Autor, que fue invocado por la actora para sustentar su pretension y en ese
sentido destaco que, para actualizar la violacion al derecho moral de los autores,
se debian probar dos circunstancias: a) la titularidad del derecho de autor vy, b)
evidenciar la violacién al derecho moral de la obra musical ya sea por modificar o

alterar la misma.

29. Asi pues, estimé que el primer elemento, se acreditd con la copia
certificada del certificado de registro de la composicion musical con letra
denominada “********xx" expedida por la Direccion General del Derecho de Autor

y debidamente inscrita en el registro de esa Institucion; a la cual se le otorgo pleno

4 Lipszyc. Op. Cit. P. 47 y 48.



valor probatorio por tratarse de una documental publica que no fue objetada, lo
qgue confirmd la presuncién iuris tantum de que ********x*x ag gl titular de los

derechos de autor de la obra musical en mencion.

30. Ademas, el Tribunal Unitario precisé que, contrario a lo estimado por la

empresa demandada -hoy quejosa-, el actor de origen si contaba con legitimacion

activa, pues el derecho subjetivo que éste ultimo considerd transgredido fue el

derecho moral y no el derecho patrimonial de la obra aludida.

31. En ese sentido, contrario a la afirmacion del quejoso, en la sentencia
reclamada si se analizo la legitimacion activa del demandante ********** narg
reclamar la afectacion a su derecho moral como titular de la obra, pues como se
desprende del analisis del fallo reclamado se advierte claramente que el Tribunal
Unitario sostuvo que el actor de origen si contaba con esa potestad, pues el
derecho subjetivo que éste ultimo consideré transgredido fue el derecho moral
respecto del cual tiene la titularidad, la cual acredité plenamente con el certificado

de registro y no el derecho patrimonial de la obra aludida.

32. Ahora bien, por lo que hace a la indebida apreciacion respecto a la
titularidad de los derechos de autor de *********x  dicho argumento también

resulta infundado.

33. Lo anterior es asi en virtud de que, contrariamente a lo expresado por
el quejoso, nunca estuvo en duda a que persona le pertenecen los derechos
patrimoniales, siendo estos de la empresa **********  gin embargo, tal como
preciso el Tribunal Unitario, ello no constituyd impedimento para que **x*¥ktkk
como titular de los derechos morales de la obra musical, pudiera oponer accion
en contra de la empresa quejosa y solicitar indemnizacion por vulnerar sus dichos

derechos, al haber estimar que fue modificada sin su autorizacion.

34. En efecto, esta Primera Sala considera que la quejosa incurre en un
error al estimar que si derivado de la violacion a derechos morales pueden
reclamarse consecuencias pecuniarias; ello ipso facto constituye un cambio en la
accion y, por ende, el reclamo versa sobre derechos patrimoniales y no los

morales; conclusion que se estima incorrecta.

35. Para evidenciar lo anterior es necesario traer a colacion lo que este Alto



Tribunal ha expuesto en torno a los tipos de derechos derivados de la Ley Federal
del Derecho de Autor, para luego, establecer si fue correcto o no, la determinacion
del tribunal unitario que estimé que el actor si tenia legitimacion activa y, por tanto,
estaba facultado para reclamar la indemnizacion con base en la modificacion de

SU obra intitulada “***x*¥xxkk

36. Al respecto, este Alto Tribunal Pleno® ha sostenido que el derecho de
autor es el reconocimiento que hace el Estado en favor de todo creador de obras
literarias y artisticas, en virtud del cual otorga su proteccién para que goce de
prerrogativas y privilegios exclusivos de caracter personal y patrimonial®; siendo
gue la proteccion se concede a las obras desde el momento en que hayan sido
fijadas en un soporte material, independientemente del mérito, destino o modo de

expresion’.

37. Dentro del sistema juridico constitucional mexicano se desprenden dos
vertientes, una de caracter econdmica y otra en su calidad moral. Por una parte,
1) los derechos morales, permiten al autor realizar ciertas acciones para conservar
el vinculo personal con su obra y, 2) los derechos de contenido econémico o
patrimoniales (lato sensu), permiten al titular obtener recompensas econémicas

por la utilizacién de su obra por terceros.

38. EIl derecho moral protege la personalidad del autor en relacion con su
obra. Es esencial porgue contiene un minimo de derechos exigibles en virtud del
acto de creacion de una obra, sin los cuales la condicion de autor perderia sentido;
pero, a diferencia de los derechos de la personalidad, no es innato, porque no lo
tienen todas las personas por su sola condicion de tales, sino solo las que califican
como autoras. Este derecho también es absoluto porque es oponible a cualquier
persona, lo cual permite que el titular enfrente a todos los demas, incluso a quien

ha recibido el pleno derecho patrimonial de la obra.

39. Este derecho, unido a la personalidad del autor y trascienden su propia
existencia, pues trascendencia tendra su obra, de ahi que sus caracteristicas sean

la perpetuidad, irrenunciabilidad, imprescriptibilidad, inembargabilidad e

5 Contradiccion de Tesis P. XLVI/2007, sustentada por el Pleno de la Suprema Corte de Justicia de la
Nacion, consultable en la Novena Epoca del Semanario Judicial de la Federacion y su Gaceta. Tomo
XXVI, Diciembre de 2007, pagina 27.

6 Articulo 11 de la Ley Federal del Derecho de Autor

7 Articulo 5° del mismo ordenamiento legal.



inajenabilidad?®, transmitiéndose su ejercicio a favor de los herederos Unicamente

por sucesion mortis causa.

40. Ese derecho tiene diversas caracteristicas: A) es perpetuo, dado que,
sin importar el tiempo que haya transcurrido, un autor seguira siéndolo siempre
de las obras de su autoria; B) Es inalienable, es decir, es un derecho cuyo
ejercicio no es transmisible inter vivos, por lo que corresponde Unica y
exclusivamente al autor de que se trate la adopcién de las acciones conducentes
en su defensa que le reconozcan las leyes nacionales; C) Es imprescriptible,
porque nadie puede convertirse en autor de una obra cuya autoria falsamente se
atribuya por el simple transcurso del tiempo. Es decir, el autor verdadero puede
reivindicar en todo momento la paternidad de cualquier obra de su autoria
indebidamente ostentada por cualquier tercero, sin importar el tiempo que haya
transcurrido; D) Es irrenunciable, en el sentido de que, aun cuando un autor en
particular fuese obligado a renunciar a tal derecho o lo hiciere de manera
voluntaria, estara en todo momento facultado para ser restituido en el goce
absoluto de este derecho esencial cuando asi lo reclame; y, E) es inembargable,
puesto que corresponde a la esfera de los derechos personalisimos del autor, por

lo que no se encuentra disponible como tal en el comercio®.

41. Los derechos morales se concretan en la siguiente serie de

prerrogativas fundamentales para los autores:

a. El derecho de divulgacion o inédito, a través del cual el autor decide si
quiere dar a conocer la obra de su autoria y en qué forma, o si
simplemente prefiere dentro de su espacio interno. Este derecho se

agota en su totalidad una vez que el autor lo ha ejercitado.

b. El derecho de paternidad, que se traduce en el reconocimiento de su
calidad de autor, asi como en la posibilidad de determinar si en la
divulgacion de la obra respectiva se emplea su nombre real, un

seudonimo o se divulga en forma anénima.

c. El derecho de integridad, a través del cual el autor puede oponerse a

8 Obon Ramon. “Derechos de autor y cine”. Universidad Nacional Auténoma de México. Centro
Universitario de Estudios Cinematograficos, primera edicion, 2014. P. 135.
9 Articulo 19 de la Ley Federal del Derecho de Autor.



cualquier deformacion, mutilacion u otra modificacion a su obra, asi
como a toda accion o atentado a la misma que cause demérito, perjuicio
0 menoscabo a la reputacion del autor. El fundamento del derecho a la
integridad se encuentra en el respeto debido a la personalidad del
creador que se manifiesta en la obra y a esta en si misma. El autor tiene

derecho a que su pensamiento no sea modificado o desnaturalizado.

d. El derecho a modificar su obra, o permitir que otros lo hagan,

cerciorandose de manera previa que tales modificaciones no

afecten en modo alguno su prestiqio o reputacion como autor.

e. El derecho de retracto o arrepentimiento, a través del cual, un autor
puede pedir el retiro de la obra o de sus ejemplares del comercio
cuando, por un cambio de convicciones éticas, politicas, filoséficas o de
cualquier otra indole, su permanencia o circulacion contradiga
gravemente la nueva ideologia de su creador y por ende su prestigio o

reputacion.

42. A su vez, estas prerrogativas pueden categorizarse como positivas y
negativas. Seran positivas cuando el autor es el que actia en la toma de
decisiones, es decir, se necesitan de una iniciativa por parte del titular del derecho
(derechos de divulgacién y retracto o arrepentimiento); seran negativas o
defensivas!®. La primera acepcién se otorga porque se traducen en un derecho
de impedir o en una simple abstencion por parte de los sujetos pasivos, la segunda
porque, aun después de la muerte del autor y de que la obra haya entrado al
dominio publico, permiten actuar en resguardo del derecho moral a fin de proteger
la individualidad e integridad de la creacion intelectual en las cuales esta

involucrado el interés general de la comunidad.

43. EIl ejercicio de estos derechos sélo es transmisible mortis causa en
beneficio de los legitimos herederos o legatarios. Con excepcion del derecho
moral de divulgacion, que puede ser ejercitado por los herederos o legatarios en
sustitucion del propio autor, respecto de los demas derechos morales solo tendran

facultades tendientes a exigir a terceros su observancia rigurosa.

10 | jpszyc. Op. Cit. P. 104



44. A diferencia de los derechos morales, existen aquellos de contenido
econdémico o patrimoniales (lato sensu) de autor, que estan indisolublemente
vinculados con la explotacion econdmica de la obra, de cuyos frutos del autor debe

siempre participar.

45. Los derechos de contenido econdmico o patrimoniales (lato sensu), a
diferencia de los derechos morales, presentan una mayor relaciéon con los
aspectos econdmicos y comerciales de la obra literaria o artistica. En efecto,
porque el patrimonio personal puede entenderse como el conjunto de relaciones
juridicas activas y pasivas que pertenecen a una persona y que son estimables
econdmicamente, o bien, como la masa de bienes (activo y pasivo) unida al titular
en su condicion de persona; por ende, los derechos de contenido econémico o
patrimoniales (lato sensu) deben entenderse como aquéllos claramente

cuantificables monetariamente, desde el punto de vista econémico y comercial.

46. Desde esa perspectiva, en materia autoral, es posible establecer que
los derechos de contenido econdmico o patrimoniales (lato sensu) se traducen en
las facultades de que goza el autor o el titular derivado para permitir o prohibir la
utilizacion de sus obras por parte de terceros (derechos de explotacién o de
exclusividad), asi como para cobrar ciertas cantidades de dinero cuando se
realicen determinados usos de sus creaciones (derechos de simple remuneracion,

como las regalias por comunicacion publica, por ejemplo).

47. Los derechos de explotacion son temporales, renunciables vy
transmisibles por cualquier medio legal. La temporalidad del derecho patrimonial
de explotacion consiste en el lapso durante el cual el autor ejerce en exclusiva las
facultades de uso y explotacién sobre la obra de que se trate. Estos son
renunciables, pues corresponde al autor decidir de manera libre y voluntaria lo
que mejor le convenga sobre el ejercicio de los mismos, o bien sobre su
transferencia o transmision a favor de terceros. Ademas, son transmisibles por
cualquier medio legal, destacandose la figura de los contratos, la presuncion legal
de cesion y la transmision mortis causa, como las formas o mecanismos idoneos
para la consecucion de tales fines o propdsitos; dicha transmisién se lleva a cabo
mediante un acuerdo de voluntades entre las partes respectivas, siguiendo las

formalidades establecidas en la ley a esos efectos.

48. Ahora, los derechos de explotacion se manifiestan en una serie de



prerrogativas fundamentales para los autores, que habran de ampliarse en la
misma medida en que las posibilidades de uso de una obra lo determinen o

permitan. Al respecto, pueden enumerarse las siguientes:

- Elderecho de reproduccion, mediante el cual debe entenderse simplemente
la multiplicacion de ejemplares de una obra, que puede llevarse a cabo de
varias maneras y en toda clase de soportes materiales, o su fijacion en un
soporte material que permita la comunicacion de la obra, asi como la

posibilidad de obtener copias o ejemplares de ésta.

- El derecho de comunicacion publica, mediante el cual una obra se pone al
alcance del publico en general por cualquier medio o forma que la difunda,

pero que no consista en la distribucién de ejemplares tangibles de las obras.

- Elderecho de representacion, que se materializa a través de las obras aptas
para ser representadas publicamente, como es el caso de las dramaticas,
las dramatico-musicales, las representaciones coreograficas vy

pantomimicas, entre otras.

- El derecho de ejecucién publica, el cual se actualiza ejecutando en vivo, 0
mediante grabaciones sonoras, obras de naturaleza musical, ya sea en
salas de concierto, restaurantes o en lugares tales como discotecas,

videobares, etcétera.

- El derecho de exhibicion publica, cuyo objeto consiste en hacer accesibles
las obras audiovisuales a través de su proyeccion en salas o complejos

cinematograficos.

- El derecho de exposicion publica de obras de arte tales como pintura,
escultura y fotografia, o las reproducciones de éstas en museos y otros

lugares aptos para tales fines.

- El derecho de radiodifusion, a través del cual sefiales portadoras de obras
protegidas por el derecho de autor se hacen accesibles al publico en
general a través de diversos medios, tales como la television satelital, los
servicios direct-to-home y demas tecnologias aplicables a este medio de

comunicacion masiva.



- El derecho de transformacion consiste en la facultad que tiene el autor para
autorizar a terceros la realizacion de toda clase de arreglos, transcripciones,
adaptaciones, traducciones, colecciones, antologias y compilaciones, a
partir de la obra primigenia cuya autoria o derechos le corresponden en
exclusiva. El ejercicio del derecho de transformacion acarrea
inevitablemente la creacion de una obra derivada, la cual debe satisfacer
los requisitos de originalidad para aspirar a la proteccion legal otorgada a

través del derecho de autor.

- El derecho de distribucion consiste en el derecho exclusivo del autor o su
causahabiente para autorizar la puesta a disposicion del publico del original
de sus obras, mediante venta u otra transferencia de la propiedad.
Normalmente quien ha obtenido el ejercicio del derecho de reproduccion de

una obra determinada lo hace también respecto del de distribucion.

- El derecho de alquiler, que confiere al autor el derecho exclusivo de
autorizar el alquiler comercial al publico del original o de los ejemplares de
sus obras; en principio este derecho es aplicable a los programas de
ordenador, las obras cinematograficas y a las obras incorporadas en
fonogramas (asi lo dispone el articulo 7 del Tratado de la OMPI sobre

Derechos de Autor).

- El derecho de préstamo, consiste en la puesta a disposicion de originales y
copias de una obra para su uso por tiempo limitado sin beneficio econémico
o comercial directo ni indirecto siempre que dicho préstamo se lleve a cabo

a través de establecimientos accesibles al publico.

49. De lo anterior se advierte que estos derechos morales se conceden
exclusivamente a autores individuales y son independientes de los derechos
patrimoniales que goce el autor y seran conservados por éste incluso en los casos

en que se hayan cedido éstos ultimos.

50. Una vez establecido esta breve diferenciacion entre los derechos
patrimoniales y morales de autor, como se indic6, esta Primera Sala estima
correcta la determinacion del Tribunal Unitario responsable en virtud de que
*rekkkekkx gi estaba legitimado para reclamar una indemnizacion a partir de la

modificacidn de su obra intitulada “*******x*x”



51. En efecto, ********* demandd en la via civil de ******<*x da México: a)
la reparacion del dafio por el uso no autorizado de la imagen del actor en diversos
anuncios publicitarios relativos a la campafia promocional "*********+* da dos mil
catorce, en la que se identificaron distintos modelos de la marca *********x. y h) |a

reparacion del dafio _moral, por haber violado el derecho a la integridad del

cantautor, por usar en esos anuncios versiones alteradas de la obra musical

*hxkxkkxR* de su autoria.

52. Para acreditar la autoria de la obra artistica en cuestion, la parte actora
ofrecio como prueba la documental publica consistente en la copia certificada del
certificado de inscripcion en el Registro Publico del Derecho de Autor,
dependiente de la Secretaria de Educaciéon Publica, de la obra musical intitulada
“rikkkkkkkk” con numero de registro ¥k - de fecha 28 de octubre de 1992.
Cabe destacar que a dicha documental se acompafo la solicitud del registro del
contrato de edicion, autorizacion y cesion de derechos a favor de ***xxkkikk

L, CON NUMETO de CoNtro| *,

53. Ahora, si bien es cierto como lo manifiesta la peticionaria del amparo,
los derechos patrimoniales fueron cedidos a “*********** con motivo del contrato
celebrado con ****xxxxek tampién lo es que el demandante nunca reclamé la
indemnizacion con base en el derecho patrimonial de autor, sino que en todo
momento preciso que, esa retribucion debia entenderse a partir de la transgresion

que sufrié a su derecho moral de autor por la modificacidn y alteracién de su obra

ik kkkkkhhix?

54. En efecto, como quedd de manifiesto, el derecho de autor protege dos
tipos de derechos, los patrimoniales que permiten a los titulares percibir una
retribucion economica por que terceros utilicen sus obras mientras que, los
morales, posibilitan que el autor o el creador tomen determinadas medidas para

preservar y proteger los vinculos que los unen a sus obras.

55. En relacion con los derechos morales el articulo 21 de la Ley Federal

del Derecho de autor establece lo siguiente:

“Articulo 21.- Los titulares de los derechos morales podran en todo tiempo:



l. Determinar si su obra ha de ser divulgada y en qué forma, o la de
mantenerla inédita;

Il. Exigir el reconocimiento de su calidad de autor respecto de la obra por
él creada y la de disponer que su divulgacion se efectie como obra anénima
0 seudbénima;

Il Exigir respeto a la obra, oponiéndose a cualquier deformacion,
mutilacion u otra modificacion de ella, asi como a toda accion o atentado a la
misma que cause demérito de ella o perjuicio a la reputacion de su autor;

IV.  Modificar su obra,;
V. Retirar su obra del comercio, y

VI. Oponerse a que se le atribuya al autor una obra que no es de su
creacion. Cualquier persona a quien se pretenda atribuir una obra que no sea
de su creacion podra ejercer la facultad a que se refiere esta fraccion...”.

56. Conforme al numeral indicado, existen diferentes facultades morales
conferidas al autor, entre las que, para efecto de la solucidén del presente asunto,
se encuentran: i) el poder de determinar si la obra artistica puede ser divulgada y
en qué forma, lo que constituye el derecho de divulgacion; ii) el reconocimiento
de la calidad de autor, es decir, el autor puede decidir que su obra se dé a conocer
al publico bajo su propio nhombre o algun seuddnimo, o incluso, de forma anénima,
lo que se conoce como “derecho al crédito”; iii) la facultad de vinculacion autor-

obra mediante la preservacion de la integridad de la misma, asi como de la

reputacion de quien la crea, esto es, por un lado, su razén de ser es el respetar
la obra tal y como fue concebida por el autor y, por otro, se pretende garantizar la
preservacibn de la concepcion creativa para memoria de las futuras
generaciones, ya que dicha obra con el transcurso del tiempo formara parte del
acervo cultural en general; iv) en sintonia con el inciso anterior de integridad, esta

facultad esta vinculada con el impedir que |la obra sea modificada, lo que significa

gue aun cuando el autor tiene derecho a que nadie pueda alterar su obra, también
esta en aptitud de autorizar que se realicen modificaciones que estime pertinentes
(en este supuesto se comprende la posibilidad de que la obra sea traducida a
otros idiomas o adaptada para otros medios y audiencias, como en el caso de las

obras musicales).

57. Cabe destacar que, en cuanto a la facultad de integridad, existen dos
concepciones: una objetiva que exige que las alteraciones de las obras en
objetivamente comprobables o que causen perjuicio a la reputacién del autor, y

una subjetiva donde no hay condicionamientos, simplemente se prohibe toda



alteracion no autorizada por el autor!!. De manera que el articulo 21 de la Ley
Federal del Derecho de Autor retoma las dos concepciones pues hace referencia
a dos facetas distintas: 1) a la oposicion a “cualquier deformacion, mutilacion u
otra modificacion de ella” -la obra original-; y, 2) la posicion a “Toda accion o
atentado a la misma que cause demérito de ella o perjuicio a la reputacién del

autor’.

58. En ese sentido, los derechos morales son independientes de los
patrimoniales con los que goza el autor, de manera que los primeros se conceden
exclusivamente a los creadores aun en el supuesto de que éstos hayan cedido
sus derechos patrimoniales; de ahi que, incluso en los casos en los que, por
ejemplo, un productor musical, cinematografico o un editor sean los titulares de
los derechos patrimoniales sobre una obra, el autor sigue teniendo derechos
morales a titulo individual. Dicha diferenciacién se encuentra reconocida incluso

en el articulo 23 de la ley de la materia*?.

59. De ahi que contrario a lo expuesto por la quejosa, el Tribunal Unitario
no atribuyd a ********** derechos patrimoniales sobre la obra musical “***x*kkxkr?
sino unicamente reconoci6 su facultad de activar el sistema judicial a partir de los
derechos morales que estimé vulnerados, por lo que, en el caso, queda

plenamente demostrada su legitimacion activa en la causa.

60. Por ende, si tomamos en cuenta que la vulneracion de derechos de
autor (en cualquiera de sus vertientes patrimonial o moral) genera un dafo
susceptible de ser reparado, y en el supuesto de imposibilidad de dicha
reparacion, esto es, volver al estado en que se encontraban las cosas al momento
de cometerse la infraccion, se hace necesaria la indemnizacion sustitutiva o por
equivalencia del perjuicio ocasionado que en todo caso sera el pago de una suma
de dinero®3; y desde esa perspectiva, si *******xxx demandd de ****kkkkk |g
reparacion del dafio en virtud de la violacion al derecho a la integridad por haber
utilizado alteraciones de su obra musical “**********. ag claro que se encontraba
legitimado activamente para ello, siendo que lo que el demandante estimo

transgredido no fue su derecho patrimonial en virtud de que le atribuyera a

11 De la Parra Trujillo, Eduardo. “Introduccion al derecho intelectural”’. Editorial Porrtia, Universidad
Nacional Auténoma de México. l1a. Ed. 2014. P. 58.

12 Articulo 23.- Salvo pacto en contrario, se entiende que los autores que aporten obras para su utilizacion
en anuncios publicitarios o de propaganda, han autorizado la omision del crédito autoral durante la
utilizacion o explotacion de las mismas, sin que esto implique renuncia a los derechos morales.

13 Lipszyc. Op. Cit.



*rekkiekkx la explotacion de la obra original sin su consentimiento a partir de la
comunicacion publica mediante cierta campafa publicitaria o que la enjuiciada
haya vulnerado de alguna forma el convenio de cesion que el intérprete tenia con
el titular de esa prerrogativa; sino que su verdadero reclamo se originé con motivo
de que la violacién a su derecho moral de autor en virtud de haber modificado y
alterado la letra y melodia de la cancion citada, haciendo referencia a un mensaje
ideologico distinto al que consistentemente divulga el artista, para luego a

difundirla en una campafa publicitaria automovilistica.

Tema lll. Los elementos que actualizan el dafio moral y la apreciacion
sobre la conducta demandada y la conducta actualizada (dafio moral
frente dafio patrimonial). (Conceptos de Violacién Tercero, Cuarto, Séptimo y

Décimo Octavo)

61. En sintonia con lo establecido en el apartado inmediato anterior, la
guejosa sostiene que fue incorrecta la determinacién del unitario responsable al
declarar que la quejosa viol6 el derecho moral de ********** comg autor de la obra
musical “*****xekxx” - contemplado en el articulo 21, fraccion lll, de la Ley Federal
del Derecho de Autor, en virtud de que la supuesta obra interpretada por un
personaje que se parece a *********x ng pone de manifiesto la violacion al derecho

moral.

62. Sostiene que el articulo referido no contempla la figura del derecho
moral de autor, aunado a que el tribunal unitario se abstuvo de dar un significado
0 asignar un alcance determinado al vocablo “uso” de una “version alterada” de
una obra musical, asi como especificar las razones por las que considera que esa

conducta encuadra en alguna de las hipoétesis a que se refiere la disposicién legal.

63. Asimismo, considera que la conducta “usar una obra modificada” no
estd prevista como una violacion al derecho de integridad de una obra, y la
modificacién de ésta no causa, por si misma, un dafio a un derecho moral, pues
se requiere que, ademas, la deformacidn provoque un demerito a la obra o cause
un perjuicio a la reputacion de su autor. En consecuencia, concluye, el acto

reclamado no se encuentra debidamente fundado y motivado.

64. En relacion con esto ultimo precisa que, para que logre actualizarse la



accion del dafio moral por violacion al derecho de integridad, es necesaria una
relacién causal entre la deformacion, mutilacion u otra modificacion o atentado
gue haya sufrido la obra, y el demérito de la obra que causa perjuicio a la
reputacion del autor. De manera que los elementos que deben acreditarse para
gue procediera una indemnizacion en términos del articulo 216 Bis de la Ley
Federal del Derecho de Autor son: (1) que el promovente acredite la existencia y
autoria de la obra; (2) que el promovente acredite que su obra sufri6 una
deformacion, mutilacion o cualquier otra modificacion, accién o atentado; vy, (3)
que el promovente acredite la existencia de un demérito de su obra, o un perjuicio
a su reputacion como autor de la misma, que sea consecuencia directa o
inmediata de la deformacion, mutilacion, modificacion, accidon o atentado en

contra de la obra.

65. Al respecto, sefiala que el tribunal responsable en ningdn momento
analizé si con la supuesta modificacion a la obra se causd un perjuicio en la
reputacion del autor, o en demérito de su obra musical; se limité a sefialar que
con la prueba pericial ofrecida por el autor qued6 acreditada la supuesta
modificacion de su obra. Ademas de que no se ofrecié ningin medio probatorio
que tuviera por objeto demostrar que, a partir de la modificacion a la cancion del
autor, el publico tuvo una mala impresion de su persona o, bien, disminuyeron sus
ventas, o dejo de tener algun premio musical. Para justificarlo, la quejosa hizo
alusion al criterio de la Primera Sala del Alto Tribunal en relacion con lo que se
debe entender por “honor”; cita la tesis de rubro: “DERECHO FUNDAMENTAL AL
HONOR. SU DIMENSION SUBJETIVA Y OBJETIVA.”.

66. Los argumentos expuestos por el solicitante del amparo resultan

infundados.

67. En cuanto al argumento relativo a que fue incorrecta la determinacion
del unitario responsable al declarar que la quejosa viol6 el derecho moral de
Frekkkkkk* como autor de la obra musical “F**x*xxxx - contemplado en el articulo 21,
fraccion lll, de la Ley Federal del Derecho de Autor, en virtud de que la supuesta
obra interpretada por un personaje que Se parece a ****x*<*x no pone de
manifiesto la violacion al derecho moral; debe indicarse que, contrariamente a lo
expresado por el quejoso, el actor en el juicio de origen no demando la
indemnizacion por vulneracion al derecho moral de autor con motivo de la

utilizacion de su imagen o por el hecho de que una persona haya lo personificado



dentro de la campafia publicitaria.

68. En efecto, como quedo6 de manifiesto en el apartado anterior, el derecho
de autor protege dos tipos de derechos, por un lado, los derechos patrimoniales
mediante los cuales se faculta a los titulares a percibir una retribucion econémica
derivado de la utilizacion por parte de terceros de alguna sus obras; y, por otro,
los morales, que permiten que el autor o el creador tomen determinadas medidas

para preservar y proteger los vinculos que los unen a sus obras.

69. De manera que estos Ultimos otorgan una serie de derechos a los
creadores para reconocerle su calidad de autores; para decidir si quiere dar a
conocer la obra de su autoria y en qué forma; para oponerse a cualquier
deformacion, mutilacion u otra modificacion a su obra, asi como a toda accién o
atentado a la misma que cause demérito, perjuicio o0 menoscabo a la reputacion
del autor (integridad); para permitir la modificacion de su obra siempre y cuando
no afecten en modo alguno su prestigio o reputacion como autor; o incluso, para
pedir el retiro de la obra o de sus ejemplares del comercio en ciertas

circunstancias.

70. Por tanto, de la simple lectura de la demanda de origen se desprende
que si bien *****xkkrx demandd en una doble vertiente a *******x** nuesto que
solicit6 la reparacion del dafio por el uso no autorizado de la imagen del actor en
la campafia publicitaria "**********" da dos mil catorce; y en otra vertiente, también
peticiono la reparacion del dafio moral de autor por haber violado el derecho a la
integridad del cantautor, por usar en esos anuncios versiones alteradas de la obra
musical *******+*x da sy autoria; de manera que el actor no reclamo el hecho de
la persona que aparece en los comerciales promocionales tuviera parecido fisico
a ek gino que la cancion que canta en dichos spots que se puso a
disposicion del publico, es una alteracion y modificacion de la obra original de
dicho artista, de manera que se transgredio su derecho de integridad de la obra
al no haber otorgado autorizacion para que esa modificacion tuviera lugar, de ahi

gue no le asista razén a la quejosa.

71. Lo mismo debe indicarse en torno al argumento relativo a que el articulo
21, fraccion lll, de la Ley Federal del Derecho de Autor no contempla la figura del

derecho moral de autor.



72. Ello, en virtud de que el quejoso parte de una premisa equivocada en
tanto que, como se ha establecido a lo largo de la presente ejecutoria, el derecho
moral de autor si se encuentra contemplado en la legislacion aludida, tan es asi
que el “Capitulo II”, intitulado “De los Derechos Morales”, donde se encuentra
inmerso el precepto referido, asi lo estipula. Aunado a ello, debe indicarse que la
parte quejosa cae en una contradiccion fundamental, puesto que por una parte
sostiene que dicho precepto no contempla la figura del derecho moral, pero a lo
largo de su desarrollo argumentativo hace referencia a los elementos que -a su
juicio- deben colmarse para la acreditacion de ese extremo, pues sefala que para
poder condenar a la indemnizacién por dafio moral de autor con base en el
articulo 216 Bis de la ley de la materia, era necesario que el actor demostrara la
existencia de la obra de su autoria; la deformacién, mutilacion o modificacion que
sufrio la cancion o melodia; y, la existencia de un demérito a su obra o perjuicio

en la reputacion del autor. De ahi que sus argumentos resulten infundados.

73. En otro aspecto, la quejosa sostiene que la modificaciéon de una obra
no esta prevista como una violacién al derecho moral de autor, sino que se
requiere, ademas, que dicha deformacion cause un demérito a la obra o un
perjuicio a la reputacion del autor. Asimismo, sefiala que para la procedencia de
la indemnizacion en términos del articulo 216 Bis de la Ley Federal del Derecho
de Autor son: (1) que el promovente acredite la existencia y autoria de la obra; (2)
qgue el promovente acredite que su obra sufri6 una deformacion, mutilacién o
cualquier otra modificacion, accién o atentado; y, (3) que el promovente acredite
la existencia de un demérito de su obra, o un perjuicio a su reputacién como autor
de la misma, que sea consecuencia directa o inmediata de la deformacion,

mutilacion, modificacion, accidon o atentado en contra de la obra.
74. No le asiste razon a la quejosa.

75. Ello, en virtud de que de la lectura de la fraccion lll, del articulo 21 de la
ley de la materia no se advierte que los elementos que sefiala deban concurrir

para la actualizacion de la violaciéon al dafio moral de autor.

76. El articulo en cita dispone que los titulares de los derechos morales de
autor podran: “lll. Exigir respeto a la obra, oponiéndose a cualquier deformacion,
mutilacion u otra modificacion de ella, asi como a toda accién o atentado a la

misma que cause demérito de ella o perjuicio a la reputacion de su autor...”.



77. De la lectura de dicho numeral se desprende que fue intencion del
legislador incorporar a nuestro sistema juridico el derecho de integridad de autor
que, como ya se ha visto a lo largo de la presente ejecutoria, consiste en la
prerrogativa con la que cuentan los creadores para oponerse a cualquier
deformacion, mutilacion u otra modificacion a su obra, asi como a toda accién o
atentado a la misma que cause demérito, perjuicio o menoscabo a la reputacién
del autor; sin embargo, es claro que, aunque tales condiciones se encuentra
relacionadas, ello no significa que los autores deban forzosamente reclamar
lareparacion a partir de laconcurrenciaobligatoria de esas hipo6tesis, puesto
que la violacién al derecho moral puede actualizarse cuando se modifique o altere
la obra sin autorizacion del creador o en la hipotesis en que la utilizacion de la

obra (aun con el consentimiento de autor) acarree su desprestigio.

78. En efecto, esta Primera Sala considera que para acceder a la
reclamacion por violacion al derecho moral de autor, el creador esta obligado a
demostrar la existencia de una obra de su autoria, misma que haya sido sujeta a:
1) “cualquier deformacion, mutilacién u otra modificacion de ella”, esto es, cuando
algun tercero sin autorizacion del autor altere por cualquier medio la obra original
sin previa autorizacion — por ejemplo, en el caso de obras musicales cuando de
modifique la melodia, letra, ritmo o0 armonia-; 2) cuando se suscite alguna accion
gue atente contra la obra y la demerite -en el supuesto en el que se use para
restarle méritos al autor o a los principios ideoldgicos que se busco imprimir al
original-; y, 3) cuando se genere un perjuicio a la reputacion del autor — en

aguellos casos en que se genere algun tipo de difamacion para el creador-.

79. El primer requisito consiste en la demostracion de la autoria de la obra
gue se aduce vulnerada se desprende especificamente de lo dispuesto por el
articulo 18 de la Ley Federal del Derecho de Autor, que dispone que el autor es
el primigenio y perpetuo titular de los derechos morales sobre las obras de su
creacion. Existe una excepcion a la regla anterior en el supuesto en que, ante la
muerte del creador, algunas de sus facultades deban ser ejercidas por sus
herederos o personas designadas al efecto (por ejemplo, la de divulgacion de

obras pdstumas).

80. Para la demostracion de la autoria y la consecuente posibilidad de

proteger de los derechos de autor, no se requiere registrar la obra previamente;



es decir, la proteccion al derecho moral de autor surge en el momento mismo en
gue la obra ha sido fijada en un soporte material; de manera que, para obtener la
tutela de los derechos de autor, sélo se necesita que la misma sea original y que
se fije en un soporte material, por lo que cualquier otro requisito es irrelevante
para que nazcan los derechos de autor de conformidad con lo dispuesto por los

articulos 5° y 162 de la Ley Federal del Derecho de Autor!4,

81. Con independencia de lo anterior, la propia ley prevé la posibilidad de
inscribir las obras en el Registro Publico del Derecho de Autor, del Instituto
Nacional del Derecho de Autor, sin embargo, este registro es opcional y
meramente declarativo, mas no constitutivo de derechos, a diferencia de lo que

ocurre en materia de propiedad industrial.

82. Su efecto es generar una presuncion de que el autor de la obra es aquel
gue figura en el registro, no obstante, existen otras formas de lograr ese objetivo,
como por ejemplo a través de un instrumento publico expedido por un fedatario
en el que se asiente la vinculacion entre la obra y su autor, lo que produce el
mismo efecto juridico que el registro, ya que en ambos casos nos encontramos
ante documentos publicos; aunado a que la presuncién generada por el registro

es una presuncion iuris tantum, de manera que admite prueba en contrario®®.

83. En ese sentido, luego de la demostracion de la autoria de la obra, es
factible que los creadores puedan demandar la indemnizacién correspondiente
por violacion al derecho moral ante de la actualizacién de alguna de las conductas
establecidas en la fraccion lll, del articulo 21 multicitado (cualquier deformacion,
mutilacion u otra modificacion de ella; cualquier accion que atente contra la obra

y la demerite; 0, cuando se genere un perjuicio a la reputacién del autor).

84. Lo anterior, en virtud de que la doctrina ha sido muy clara al respecto

14 “Articulo 50.- La proteccion que otorga esta Ley se concede a las obras desde el momento en que
hayan sido fijadas en un soporte material, independientemente del mérito, destino o modo de expresioén.

El reconocimiento de los derechos de autor y de los derechos conexos no requiere registro ni documento
de ninguna especie ni quedara subordinado al cumplimiento de formalidad alguna”.

“Articulo 162.- El Registro Publico del Derecho de Autor tiene por objeto garantizar la seguridad juridica
de los autores, de los titulares de los derechos conexos y de los titulares de los derechos patrimoniales
respectivos y sus causahabientes, asi como dar una adecuada publicidad a las obras, actos y documentos
a través de su inscripcion.

Las obras literarias y artisticas y los derechos conexos quedaran protegidos aun cuando no sean
registrados.”

15 De la Parra Truijillo. Op. Cit. P.8-9.



en el sentido de que, a partir de la vertiente negativa del derecho moral de autor,
se busca impedir alguna de estas conductas y lograr que los sujetos pasivos se
abstengan de realizarlas (alteracion, modificacion o mutilacion); mientras que, en
el ambito defensivo, aun después de la muerte del creador de la obra o de que
ésta haya entrado al dominio publico, posibilitan que se actie en resguardo del
derecho moral a fin de proteger la individualidad e integridad de la creacion

intelectual en las cuales esta involucrado el interés general de la comunidad.®

85. En relacién con lo anterior, debe indicarse que aun cuando el contenido
del derecho de transformacién -patrimonial- esta muy vinculado con el derecho
moral de integridad de la obra, se estima que no deben confundirse los términos,
ya que el derecho integridad se refiere a que el autor puede oponerse a toda
deformacion de la obra que se haga sin su consentimiento; empero, aun con la
autorizacion del autor, si la transformacién perjudica la reputacién de la obra o del
autor, este puede en virtud del derecho moral oponerse y reclamar por esa
infraccion. Lo anterior es acorde con el caracter “absoluto” que tiene el derecho
moral de autor, porque es oponible a cualquier persona, es decir, permite que el
titular enfrente a todos los demas, incluso a quien ha recibido el pleno derecho

patrimonial de la obra.’

86. En ese sentido, no es a partir de la actualizacion simultanea de todas

las conductas aludidas consistentes en que: i) que se haya alterado o modificado

la obra, ii) cuando se advierta un demérito en la misma; vy, iii) cuando se advierte

un perjuicio vinculado con la afectacion a la reputacion del autor; cuando se esté

en aptitud de reclamar la indemnizacion por la transgresion al derecho moral de

autor, sino gue la configuracion de alguna de ellas, genera la posibilidad de acudir

a reclamar la reparacion del dafio ocasionado; de ahi que sus argumentos

resulten infundados.

Tema IV. Concepto de “uso de obra” y sus diferencias con la “modificacion

de una obra sin autorizaciéon” (Concepto de violacién Sexto).

87. En este apartado, la parte quejosa refiere que el tribunal unitario omitié

analizar si el autor tenia derecho a oponerse a la conducta que tildé de ilicita. Ello,

16 | ipszyc. Op Cit. P. 105.
17 1bid.



dado que, desde su perspectiva, “modificar una obra sin autorizacién” y “usar una
obra sin autorizacién” son conductas diferentes y, por tanto, producen una

violacion a derechos de naturaleza juridica distinta.

88. Alega que la “modificacién no autorizada” de una obra vulnera los
derechos morales; mientras que el “uso no autorizado de una obra” esta
relacionado con la violacién a un derecho patrimonial, por lo que se abstuvo de
analizar si ********* nodia oponerse al “uso de la obra”, al no haber demostrado

ser titular de los derechos patrimoniales.

89. Para apoyar su argumentacion hace referencia a la contradiccion de
tesis 25/2005-PL, sustentada por el Pleno de este Alto Tribunal, en donde -alega-
esta Suprema Corte de Justicia de la Nacion definié el concepto de “uso de una
obra” como un vocablo relacionado con la explotacién econdmica de la misma v;

por tanto, integra parte de los derechos patrimoniales.
90. Tales argumentos resultan infundados.

91. En primer lugar, debe indicarse que, en contraposicion a lo expuesto
por la parte quejosa, si bien es cierto que el tribunal unitario no hizo un
pronunciamiento expreso en relacion con la diferenciacion del concepto “uso de
una obra” y el de “modificacién de una obra” sin autorizacion; también lo es que,
a lo largo de la sentencia reclamada, si expreso las razones por las cuales llegé
a la conclusion de que el derecho vulnerado fue el moral de autor del interprete,

y no el de indole patrimonial, al sostener:

“[...] Tocante a este punto es oportuno sefalar que la demandada y
litisconsorte pasiva necesaria opusieron laexcepcion de falta de
legitimacién activa que hicieron valer en el sentido de que el
accionante no tiene la titularidad del derecho patrimonial (sic) de la
obra musical; empero, el derecho sustantivo que estima trasgredido
el demandante es el derecho moral precisado y no el derecho
patrimonial de la obra musical aludida; de ahi que la excepciéon en
examen resulta infundada.

[..]

Evidenciado que las demandadas si modificaron la obra del actor,
resulta de capital importancia destacar que ********** de Meéxico,
sociedad de responsabilidad limitada de capital variable modifico la
cancion “xxxekxkkx? an ocasion a la camparfia publicitaria *****x*xx*
2014, es decir, que la finalidad utilizar la versidbn modificada de esa
obra tuvo como propésito destinarla a los anuncios publicitarios



relativos, lo que se corrobora con los propios anuncios en donde
*eekkekkkk asume la titularidad de los derechos de autor que aparecen
en los comerciales segun se evidencia con el contenido de la
escritura publica namerg *******+* nasada ante la fe del Notario
Publico NUmero *******++* ‘ra|gtiva a la pagina de internet identificada
comQ ****kkxkik gl enlace ********** an |a que aparecen los términos
legales.

Asimismo, resulta de especial relevancia que la modificacion de la
cancion “xxxxrekix” tiane como proposito influir en el animo de los
consumidores para llamar su atencién en relacion con la campafa
publicitaria ********** 2014, pues a la alteracion de la obra musical se
suma la contratacion de una persona que aun cuando N s ***rxkkikk
si tiene parecido con él, e incluso en redes sociales se ostenta como
imitador de **x*¥xxkkrx

En ese sentido, es claro que la modificacion de la cancign “**x*kiikx”
y Su uso en los anuncios publicitarios sumado a la aparicion en esos
spots de una persona parecida a ********** que incluso se anuncia
como su imitador, ponen de manifiesto que la campana publicitaria
tiene como propdésito influir en el animo de los consumidores para
comprar determinados bienes haciendo creer al publico que la parte
actora participa en e| ****x**x<x 2014,

En otras palabras, aun cuando no existe violacién al derecho de
imagen de Edgar ********x* \grales, pues no se utiliza su imagen en
los anuncios publicitarios, lo cierto _es que la modificacién no
autorizada de la obra del actor y su uso con fines comerciales que es
interpretado_por _una_persona_que _se publicita como_imitador_de
rRxxxrRxR* nonen de manifiesto la violacion al derecho moral del autor,
lo que constituye el hecho ilicito generador del dafio.

Es oportuno destacar que la existencia el dafo se justifica por la
modificacién no autorizada de la obra de ********* con independencia
de que esa circunstancia implique o no mas ventas de los vehiculos
anunciados en el ********xx 2014, pues la violacidon al derecho moral
relativo se reclama en términos del articulo 21, fraccion lll, de la Ley
Federal del Derecho de Autor; por tanto, es dable concluir que se
acredité el sequndo elemento de la accidon dado que se evidencio la
modificacion, sin autorizacion, de la obra musical reqgistrada ante la
autoridad administrativa competente denominada “****x*x**x” |9 que
ademas fue utilizada con animo de lucro.”.

92. Aunado, la peticionaria del amparo vuelve a incurrir en imprecisiones al
sefalar que, en el presente caso, ********** reclamé la “modificacidn no
autorizada” de la obra “*****x**x |5 cual es diferente al “uso no autorizado” de
dicha cancion, pues este ultimo supuesto tiene intima relacion con los derechos
patrimoniales, por lo que la parte actora no era el titular de éstos ultimos -adujo

que la titular era *******x*xx_ "y nor ende, era claro que no podia reclamar la



indemnizacion correspondiente.

93. Como ya se ha sefialado, la ley reconoce la existencia de una dualidad
en torno a los derechos de autor, por un lado, el ambito patrimonial y, por otro, el
aspecto moral. El derecho moral otorga un minimo de derechos exigibles al autor
en virtud del acto de creacion de la obra, sin embargo, no puede considerarse
estimable en dinero, aun cuando produzca consecuencias patrimoniales
indirectas 0 mediatas. El derecho patrimonial de autor en su vertiente de
“transformacion” consiste en la facultad que tiene el autor para autorizar a terceros
la realizacion de toda clase de arreglos, transcripciones, adaptaciones,
traducciones, colecciones, antologias y compilaciones, a partir de la obra

primigenia.

94. En ese sentido, aun cuando es factible que terceros efectien
adaptaciones o arreglos a la obra original, ello forzosamente requiere de la
autorizacion del autor, pues de lo contrario se estaria transgrediendo del derecho
moral de integridad, por lo que aun cuando convergen ambos derechos (el de
transformacion -patrimonial- y el de integridad -moral-), lo cierto es que no deben

homologarse.

95. Efectivamente, el derecho moral al respecto de la integridad de la obra
es diferente al derecho de transformacién que forma parte del derecho patrimonial
y constituye uno de los modos normales de explotar la obra. Esto es, mientras
gue la obra se encuentra en el dominio privado, las transformaciones pueden ser
autorizadas tanto por el autor como por cualquier titular derivado de sus derechos
(herederos o cesionarios), y una vez que entra en el dominio publico pueden ser
realizadas estas alteraciones a condicién de indicar que se trata de una obra
transformada. De esta forma, las transformaciones dejan a la obra original
inalterada en su individualidad primigenia y coexisten con esta y entre si, pues el
derecho al respeto protege la integridad de la obra en su expresion originaria que

solo el autor puede modificar.®

96. Por tanto, es incorrecto que la peticionaria del amparo haga alusion a
la incongruencia de la sentencia reclamada, en virtud de que el “uso no

autorizado” de la obra no constituye una violacion al derecho moral; puesto que

18 | ipszyc. Op. Cit. P.107



la parte actora en el juicio de origen de lo que se dolié fue de la modificacion de
SU cancion “F*rxxkxk® que posteriormente fue utilizada sin su autorizacion para
la campanfa publicitaria “*********** de dos mil catorce, cuya finalidad era la venta
de autos de la marca ********** y no simplemente, que se haya usado la obra
original sin su consentimiento, puesto que debemos recordar que la cancion que
se puso a disposicion del publico a través de estos spots publicitarios, eran
adaptaciones de la version original, de manera que ********* ng demandd la
reparacion patrimonial por la distribucién al publico de la cancion original, sino la
alteracion que sufrié aquella para incluirla en la campafia mediética cuya finalidad
era la venta de vehiculos, lo que constituia una transgresion a su derecho moral

de autor.

97. Cabe destacar que la diferenciacion entre dafio moral y patrimonial ha
sido claramente estipulada en la contradiccion de tesis 25/2005-PL, sustentada
por el Pleno de este Alto Tribunal, invocada por la quejosa, pues ahi se definen
cada una de esas caracteristicas; sin embargo, en dicha ejecutoria el Pleno no
definié lo que debe entenderse por el “uso de obra”, pues solo se concretd a
establecer los derechos de explotacion en el ambito patrimonial en relacion con
el uso de la obra, entre otros, el de reproduccién, comunicacion publica,
transformacion, etcétera; mas no generd una diferenciacion entre el vocablo
aludido y el del “modificacion no autorizada” de la obra, para luego dirigir su
atencion al aspecto puramente patrimonial, especificamente a la figura de “las

regalias”.

Tema V. Modificacion de la letra frente la alteracion de la melodia, armonia
y ritmo de la obra musical. Valoracion de las pruebas en el caso concreto.
(Conceptos de violacion Segundo, Décimo Primero, Décimo Segundo, Décimo

Tercero, Décimo Cuarto, Décimo Quinto, Décimo Sexto y Décimo Séptimo).

98. Ahora bien, luego de haber analizado cuales son los requisitos que
deben acreditarse para tener por demostrada la vulneracion al derecho moral de
autor, esta Primera Sala procede a analizar si, en el caso concreto, se

actualizaron tales extremos.

99. En primer lugar, para acreditar la autoria de la obra artistica en cuestion,

la parte actora ofrecié como prueba la documental publica consistente en la copia



certificada del certificado de inscripcion en el Registro Publico del Derecho de
Autor, dependiente de la Secretaria de Educacién Publica, de la obra musical
intitulada “**********" " con nimero de registro ********+x de fecha ********** Cabe
destacar que a dicha documental se acompafié la solicitud del registro del
contrato de edicidon, autorizacion y cesidn de derechos a favor de ***xxkkikk
Fhikkkkkx | ekl Prueba a la que se le otorgd valor probatorio pleno en
términos del articulo 202 del Cédigo Federal de Procedimientos Civiles por

tratarse de una documental publica no objetada de falsa.

100. Asimismo, a fin de acreditar la existencia de la campafa publicitaria
denominada “*******x*** dos mil catorce, en donde se utilizé la obra musical
modificada de la cancign “*x**xxkxx” g parte actora ofrecid como prueba la
documental publica consistente en el instrumento notarial cuarenta y nueve mil
seiscientos diecisiete, formalizada ante el Notario PUblico ********x* an |a que
consta la fe de hechos respecto de diversa informacién en internet relativa a la
descripcion de los videos que contienen l0s comerciales “* sk - Ghkkkaokix?
“Dedlca da para **********#********** ”’ “Dedlcada para **********#********** ”’
‘Dedicada para *******x*xx” y “Dedicada para *****¥xxxkk grkkkkkiekx™ asi como los
discos compactos en sobre sellado por el propio notario publico que contienen los

videos aludidos.

101. En relacién con la demostracion de la campafia “*********" dos mil

catorce, en su sequndo_concepto_de violacidon la quejosa manifiesta que

derivado de una indebida valoracion probatoria, el tribunal responsable llego a la
conclusion incorrecta de que *******+*xx difundid los comerciales y/o spots

publicitarios que integran la citada campafa.

102. En relacién con lo anterior, considera que el unitario responsable

cometio errores de apreciacion en cuanto a la prueba documental relativa a la fe

de hechos que contenia diversas paginas de internet, porque dicho fedatario
omiti6 en describir correctamente las paginas de internet que inspecciono.
Sostiene que dicha prueba debié ser adminiculada con otros medios probatorios
donde se corroborara la veracidad de su contenido, maxime que a través de ella
no puede demostrarse fehacientemente su existencia o la veracidad del contenido
de las paginas de internet. Asimismo, manifiesta que no obra en autos prueba
alguna que genere conviccion de que las paginas electronicas inspeccionadas

sean propiedad de ********** Mexico, 0 de alguna otra organizacion vinculada con



dicha empresa.

103. De igual manera sostiene que existid6 una indebida valoracion del
contrato de diecinueve de octubre de dos mil quince, celebrado entre la agencia
de publicidad ********** gociedad de responsabilidad limitada de capital variable,
@ Fhrkkkkkkik kkkkkkkkik g kekkkkkkik. puesto que dicho contrato fue celebrado con

terceros ajenos a ******x*kx da México.

104. Al respecto debe indicarse que tales razonamientos los relaciona
directamente con la falta de legitimidad pasiva de ******<*x Néxico, mismos que
han quedado desestimados de conformidad con lo establecido en el apartado )
de la presente ejecutoria; de cualquier manera, esta Primera Sala considera que
sus argumentos resultan infundados; en virtud de que si bien el tribunal unitario
responsable otorg6 la calidad de indicio a la documental consistente en la fe de
hechos referida, lo cierto es que no fue la Unica prueba que tomé en consideracion
para acreditar la existencia de la campafia publicitaria “**********” dos mil catorce,
mediante los cuales se exhibieron los comerciales donde se utilizaron las

versiones alteradas de la obrag sk,

105. En efecto, respecto de la fe de hechos indicada el tribunal unitario

responsable sostuvo lo siguiente:

“La prueba documental consistente en escritura publica ****x*x*x*
pasada ante la fe del Notario Publico ********** ng evidencia que
*eekkrkkkx de México, sociedad de responsabilidad limitada de capital
variable haya sido la responsable directa de contratar la campafa
*eekkrkkkx de dos mil catorce con la empresa ********* - gociedad de
responsabilidad limitada de capital variable, dado que la impresion
relativa a la pagina de los términos legales y condiciones se hace
referencia a que estan protegidos los derechos sobre la marca **x**¥xxxx
logotipos que la identifican, avisos comerciales, videos o cualesquiera
otros elementos de las empresas de su organizacion que se encuentren
contenidos actualmente o se inserten en el futuro, pero que también se
usa el contenido de ese sitio web con la autorizacion de los titulares de
los derechos correspondientes; empero, del contenido completo de la
escritura publica ********** npasada ante la fe del Notario Publico
FeRRR** no_existe indicio alguno de gue la campafia ******rxxx o
dos mil catorce sea propiedad de ******+*** e México, sociedad de
responsabilidad limitada de capital variable.

En tanto que las demas impresiones que cit6 la apelante en los agravios
en andlisis son relativas a diversas paginas cuyo contenido no puede
tenerse como fehaciente, de modo que sdlo arroja indicios de gque
sucedieron los hechos impresos de las citadas paginas de internet, pues
para que se tenga por realizada una confesion del Director General de
la_sociedad automotriz demandada, |la actora debié ofrecer la prueba




confesional relativa en los términos previstos en el cddigo adjetivo civil
federal.”

[..]

En ese orden de ideas, del contenido de la copia simple del contrato del
diecinueve de octubre de dos mil quince, especificamente de la
declaracion primera, se evidencia que ****xxekk gociedad de
responsabilidad limitada de capital variable declaré que ********** de
México, sociedad de responsabilidad limitada de capital variable la
contraté para llevar a cabo la produccion y filmacion de la campafna
publicitaria ********** de| afio dos mil quince, de modo que suscribio
contrato con las artistas de ***¥kktkkk kkkkkitkkk @ dkkkkkilk para_gque
realizaran la publicidad de la citada campafia de ese afio dos mil quince;
empero, esa prueba documental Unicamente merece valor probatorio de
indicio _en_términos del articulo 217 del Cdédigo Federal de
Procedimientos Civiles, pero en relacion con |la campafia publicitaria
de dos mil guince no asi de la correspondiente a dos mil catorce
que es materia de la litis.

Por otro lado, es oportuno valorar las confesiones invocadas por la
apelante en el escrito de expresion de agravios que realizg ***x*kxrxx
de México, sociedad de responsabilidad limitada de capital variable en
el escrito de contestacién al ocurso litigioso, particularmente las que
obran en la foja treinta de treinta y nueve y la foja treinta y cinco de
treinta y nueve que son del tenor siguiente:

“Mi representada es una persona que se dedica a la venta de automoviles
y ésta venta NO es violatoria de ningln derecho autoral por lo que su venta
NO es el producto original materia de la violacién.” (foja 30)

“Como el propio ********x* concede en su demanda, el *****x*¥**’ a5 yna
promocién comercial en la que se da a los consumidores finales facilidades
y descuentos para la adquisicién de automoviles de la marca *****xxx** | g
I6gica, por no hablar de las leyes del mercado que cualquiera con
educacién basica conoce, nos dice que si un producto es puesto a la venta
en condiciones mas favorables para el consumidor de aquellas que
normalmente se encuentran en el mercado, habra un incremento en la
venta de ese producto. - - ---------

Si durante el ****xxx¥k%’ |os gutomoviles ********** gon mas baratos que el
resto del afio y si ademas hay facilidades de pago para adquirirlos, es l6gico
que se venda mas, lo cual nada tiene que ver con las canciones o los
personajes de los comerciales con los que se de (sic) a conocer esa
promocién al publico en general.” (foja 35)

Del contenido de las confesiones de la citada parte demandada, en
términos de articulo 95, 96, 197 y 200 del Cddigo Federal de
Procedimientos Civiles, es evidente que manifestd que es una empresa
gue se dedica a vender automoviles de la marca ********** y que esa
actividad no es violatoria de algun derecho de autor y gue |la campafa
promocional ********** genera mayor venta de automotores, pero
por los descuentos y facilidades de pago.

Los indicios gueresultan dela declaracion de la sociedad mercantil
demandada, se adminiculan con las probanzas referidas por el
apelante las que se ponderan como prueba presuncional, que de
acuerdo con lo dispuesto en el articulo 190, fraccién I, del Cdadigo
Federal de Procedimientos Civiles es la que se deduce de hechos
comprobados; de ahi que del ejercicio de valoracion se deducen como




hechos comprobados que *******xkx de México, sociedad de
responsabilidad limitada de capital variable es una sociedad
mercantil que se dedica a la venta de automotores de la marca
*ekkkkk y de acuerdo con los indicios que derivan de la escritura
publica ********** pasada ante |la fe del Notario Publicg ********** 5o
evidencia la existencia de la campafia publicitaria_denominada
*ekxkkkkkk por _lo_ menos desde el dos mil nueve, cuyo objeto _es
promocionar la compraventa de autos de la marca referida.

En el caso particular, de acuerdo con los antecedentes resefiados el
accionante demandsd de ****rrerx de  México, sociedad de
responsabilidad limitada de capital variable la declaracién judicial de que
violo el derecho a la propia imagen y el derecho moral de integridad
(derecho de autor), por haber usado en forma no autorizada su imagen
personal en diversos anuncios publicitarios relativos a la campafa
promocional *********x da 2014, y por haber usado en diversos anuncios
publicitarios relativos a la citada campafia promocional, versiones
alteradas de la obra musical ******x*x*” da [gq qutoria del actor.

Acorde con ese planteamiento de la litis, la legitimacion en la causa de
la parte demandada ********** de México, sociedad de responsabilidad
limitada de capital variable no estaba determinada por el hecho de que
produjera o contratara la produccion de los spots o videos publicitarios,
como inexactamente consider6 el juez de distrito, sino que la accion se
ejercita sobre la premisa de que dichos spots o videos publicitarios los
haya usado en la campafa publicitaria para promocionar la venta de
autos que le son inherentes.

De ahi que la afirmacién de que la sociedad mercantil demandada
usé los spots publicitarios para promocionar los productos que
comprende la campafia publicitaria para vender autos se traduce en
la legitimacion pasiva en la causa analizada desde el aspecto de que la
accionante afirma que ********x* da México, sociedad de responsabilidad
limitada de capital variable forma parte de la campafia ********** nara
vender autos y por eso uso los anuncios publicitarios.

Sobre tales bases es incuestionable que de acuerdo con las pruebas
aludidas *******++* da México, sociedad de responsabilidad limitada de
capital variable es una sociedad mercantil que se dedica a la venta de
automaviles de la marca ****¥xxikkx

Importa destacar que la propia demandada reconocio la existencia
de la promocidon comercial denominada ********* narg el afio dos
mil catorce, respecto de la cual sostiene que no contratd, sino que
quien lo hizo fue la litisconsorte ****x*x**x*x\éxico, asociacion civil.”
(LO SUBRAYADO Y RESALTADO ES PROPIO).

106. Como puede advertirse, en un primer momento, el tribunal unitario
responsable al valorar la prueba documental relativa a la fe de hechos levantada
ante el Notario Publico *********x “axplicd que no se desprendia ningun elemento
para poder determinar que la campafa publicitaria “**********> dos mil catorce,
fuera propiedad de ********** da Meéxico, por lo que solo se trataba de indicios de

gue el fedatario accedio6 a dichas paginas de internet; no obstante, posteriormente



adminiculd dicha probanza con la confesion efectuada por la propia enjuiciada
principal en su escrito de contestacion de demanda, en donde reconoci
expresamente que: a) es un empresa que se dedica a la venta de automoviles, b)
como |0 expreso el actor ***xxkkxkk - g| Hkkkirkiix?  ag yna promocion comercial en
la que se otorga a los consumidores finales ciertas facilidades y descuentos para
la adquisicion de automoviles de la marca ********** ) que esa campafa tiene
como objetivo la venta en condiciones mas favorables para el consumidor, de
aguellas que normalmente se encuentran en el mercado, con lo cual habra un
incremento en la venta del producto, d) que durante el “*********** |o5 gqutomoviles
de la marca ********* gon mas baratos que el resto del afio, por lo que si ademas

se otorgan facilidades de pago para su adquisicion, las ventas seran mayores.

107. Desde esa perspectiva, es claro que el unitario responsable no basé su
apreciacion en la simple fe de hechos aludida, pues es verdad que a partir de su
analisis no se puede llegar al extremo de acreditar la veracidad del contenido de
las paginas de internet o que los spots fueron expedidos por ******¥*x+* da México;
puesto que ademas hizo referencia a la confesion expresa por parte de la
*eekkeekkral dar contestacion a la demanda, donde la enjuiciada reconocio la
existencia de| “***xrxkkx” o incluso, describié su finalidad; de ahi que la
adminiculacién de tales medios probatorios fueron los que hicieron conviccion en
el tribunal responsable para determinar la existencia de dicha campafa

publicitara.

108. Asimismo, cabe destacar que en torno al contrato de prestacion de
servicios y licencia de uso y explotacidn de imagen entre **x*¥kxkk g ikt
Frekkkekk @ Freekkekk - donde en el apartado de declaraciones se advierte que la
referida sociedad solo es una agencia publicitaria que acttia por orden y beneficio
de ***xxkxek de México; el tribunal unitario no otorgo valor probatorio alguno a
dicha documental, precisamente porque se relacionaba con la campafa
publicitaria de dos mil quince, no asi a la correspondiente a dos mil catorce

materia de la litis.

109. Ahora bien, a juicio de esta Primera Sala, la valoracion probatoria
efectuada por el tribunal de alzada se encuentra ajustada a derecho, en tanto que
a partir de la confesion expresada de la propia demandada principal, asi como de
la fe de hechos multicitada, se genera la presuncion de que **********gji ge

beneficié de la campafa publicitaria denominada “********x** dog mil catorce, dado



que a partir del reconocimiento expreso de que se dedica a la venta de
automoviles y que la campanfa aludida tiene como finalidad otorgar facilidades a
los consumidores para la adquisicion de vehiculos de la Marca ********** "ag claro

gue dicha publicidad la favorecié directa o indirectamente.

110. No obsta a lo anterior, el hecho de que la quejosa sostenga que no fue
ella quien ordend la camparia publicitaria, sino que aquella se llevé a cabo por
conducto de ********x* ‘nuesto que lo efectivamente reclamado por la parte actora
en torno a la vulneracion del dafio moral de autor, no fue la ilegalidad en la
produccién o contratacion de la campafa publicitaria “*********** de dos mil
catorce, sino que la accion la ejercio sobre la base de que en dicha publicidad se
puso a disposicién del publico una version alterada de la obra “***x**xx*x” v cyya

finalidad fue la de vender vehiculos de la marca *******x**

111. Tampoco es impedimento lo expresado en el sentido de que no fue
Frekkeekkkquien ordend y difundié la camparfia publicitara “**********” de dos mil
catorce, sino que ello lo hizo Distribuidores **********. nyesto que, tal como lo
indic6 el tribunal unitario responsable, era a la demandada a quien correspondia
acreditar la desvinculacion entre *****xxkxxy g filjg| ***<*xrxx nyes es ella quien
cuenta con mayor facilidad para allegar las pruebas y documentos mediante los

cuales se demuestre la independencia entre ambas?®,

19 Al respecto sirve de apoyo la tesis aislada 13 XXXVII/2021 sustentada por esta Primera Sala,
consultable en la Undécima Epoca de la Gaceta del Semanario Judicial de la Federacion. Libro 5,
septiembre de 2021, Tomo I, pagina 1921, cuyo rubro y texto disponen: “CARGA DINAMICA DE LA
PRUEBA. SUPUESTOS EN LOS QUE LA AUTORIDAD JURISDICCIONAL PUEDE
EXCEPCIONALMENTE REVERTIR LA CARGA DE LA PRUEBA. Hechos: En un juicio ordinario civil
se ejercio la accion de dafio moral contra una empresa a partir del fallecimiento de una de sus trabajadoras
dentro de sus instalaciones. La parte actora adujo como hecho ilicito el incumplimiento de la empresa a
sus deberes de cuidado como patronal. En particular, le atribuyd no proveer la seguridad adecuada de la
trabajadora; el retraso injustificado de su personal en la busqueda y localizacién oportuna de la
trabajadora, asi como en dar noticia del deceso a las autoridades; la incertidumbre sobre las verdaderas
circunstancias, motivos y lugar del fallecimiento; y, la falta de atencién, apoyo e informacién a los familiares
con motivo de los hechos. En primera instancia se tuvo por acreditada la accion; sin embargo, en apelacion
la Sala civil determin6 que la parte actora no probé la conducta ilicita, por lo que absolvio a la empresa
demandada. Criterio juridico: La Primera Sala de la Suprema Corte de Justicia de la Nacion determina
que si bien en materia de responsabilidad extracontractual por dafio moral, por regla general, corresponde
a la parte actora probar los hechos constitutivos de los elementos de su accion, excepcionalmente procede
invertir esa obligacion adjetiva para que sea la parte demandada quien justifique alguno de estos hechos
cuando entre las partes existe una relacion asimétrica en torno a la proximidad probatoria del hecho.
Justificacidn: La anterior determinacion tiene sustento en la garantia del derecho de igualdad de las
partes en los juicios, como una manifestacién del debido proceso, la cual exige la existencia de un
equilibrio procesal entre ellas, de modo que se logre una concurrencia al litigio en un plano de igualdad
material y no meramente formal, lo que implica que cualquier situacion de facto que impida mantener ese
equilibrio debe ser solventada por la autoridad jurisdiccional mediante las herramientas hermenéuticas
correspondientes. Por lo tanto, procede invertir la carga de la prueba cuando, derivado de las
circunstancias particulares del caso, la parte actora esté imposibilitada o tenga un alto grado de dificultad
para acceder a los medios de conviccién necesarios a fin de justificarlo y, en contrapartida, la parte
demandada cuente con una mayor disponibilidad de los medios de conviccion y una mejor facilidad para
aportarlos al juicio, a fin de acreditar el hecho contrario. La postura expresada se torna ain mas relevante




112. Por tanto, a partir de las pruebas indicadas se advierte que la parte
actora acredit6 el primer elemento de la accion de indemnizacion por dafio moral
de autor, en tanto que ********** a5 g| qutor de la obra musical intitulada “******x*¥kx”
siendo que ademas acreditd la existencia de la campafia “**********" dog mil
catorce, en los que se transmitieron los spots y/o videos donde se advierte una
persona con rasgos y vestimenta similares a los que utiliza dicho interprete, quien
entona una cancion, misma que -a decir de la enjuiciante- constituye la utilizacion

no autorizada de una version alterada de su cancion.

113. En otro aspecto, para demostrar la modificacién de la obra aludida,

la parte actora ofrecio la prueba pericial en materia de teoria musical a cargo de
perito Alejandro Luis Castillo Garmendia, quien debia determinar si las versiones
utilizadas en los spots publicitarios y videos intitulados “********x” “Guapethon”,
“Dedlcada para @********* #**********”’ “Dedlcada para @********* #**********”’
“Dedlcada para @********* #**********” y “Dedlcada para @********* #**********”;

constituian o0 no versiones alteradas de la obra “**x**x#xrx”

114. Por su parte, ******x+* Sales México designd como perito en teoria
musical a ****k*x  mientras que ****FFrrnomprg a *rrex - ambos quienes

ratificaron su encargo y rindieron su dictamen correspondiente.

115. En relacion con la prueba pericial, el tribunal responsable determiné
otorgar valor probatorio al dictamen emitido por el perito designado por la parte
actora y negarlo respecto de los rendidos por los peritos de las codemandadas

bajo los siguientes argumentos:

“Sobre el particular, interesa destacar que el dictamen rendido por el perito
de la demandada ********** de México, sociedad de responsabilidad limitada
de capital variable carece de valor probatorio.

Para arribar a esa conclusién se debe tomar en consideracion que de
acuerdo con la forma en se ofreci6 la prueba pericial los expertos tenian la
obligacion de responder el cuestionario tomando en cuenta el soporte
material que seria proporcionado en la diligencia en que el perito aceptara y
protestara el cargo conferido.

cuando la responsabilidad extracontractual por dafio moral se hace derivar de un hecho ilicito conformado
por el incumplimiento de deberes tutelares de derechos humanos, lo que resulta aplicable a los
particulares siguiendo la doctrina sobre la transversalidad de los derechos humanos sustentada por esta
Suprema Corte de Justicia de la Nacién, pues en estos supuestos la necesidad de mantener el equilibrio
procesal entre las partes garantiza, ademas del debido proceso, los derechos a la dignidad humana y una
justa indemnizacion en favor de las victimas, lo que justifica la inversion de la carga probatoria para
imponer el deber de demostrar el hecho contrario al actuar ilicito a la parte que tiene una mayor proximidad
probatoria (facilidad y disponibilidad)”.



En el escrito de ofrecimiento de pruebas presentado el nueve de marzo de
dos mil dieciocho la parte actora ofrecié con el nimero 23 la prueba pericial
en materia de teoria musical y precis6 que para su desahogo se debia
entregar el material siguiente:

‘A fin de que los peritos puedan acceder al material sobre el que versara la
pericial, el dia en que cada uno de ellos comparezca al juzgado para aceptar y
protestar su encargo, se les debera entregar una fotocopia, a cada uno, del
Anexo 8 de la demanda (fotocopias que, para facilidad, se acompafian al
presente ocurso y solicito sean certificadas, a efecto de dar fe de que coinciden
con la prueba que obra en el sumario) consistente en el registro autoral de la
obra musical es “****xx¥%” (donde se puede constatar su letra y partitura). - -
Asimismo, se les debera entregar ese dia a los peritos, los discos que se
acompafaron a la demanda como Anexos 17 vy 18, los cuales contienen una
reproduccion del disco “Animal Nocturno” (cuyo track, pista o cancion

ek kkkkkkkk ’9 y Ios Videos ekkkkkkkkhk?  bkkkkkkkkkk? “Dedica da para @*********
HRrR AR 1 “Dedlcada para @********* FrFFRd IRk K ” “Dedlcada para

@*FFFFHIEX gwwrriiiik? i “Dadicada para @RI gt - Como vera
su Seforia, cada uno de esos anexos consta de 3 discos, de manera que
debera entregarse al perito de la actora un disco del Anexo 17 y otro disco del
Anexo 18; igualmente, al perito de la parte demandada se le debera entregar
un disco del Anexo 17 y otro disco del Anexo 18; de manera que en los sobres
del Anexo 17 y del Anexo 18 queda solo un disco en cada uno (discos que
deberan reservarse para el perito tercero, en caso de que se requiera). - - Al
momento de entregar su dupla de discos a cada perito, el C. Secretario debera
cerciorarse del contenido de cada disco que se entrega, a fin de que quede
constancia de lo entregado y de que los peritos tienen el material necesario
para rendir su dictamen’. - - En términos del articulo 148 del CFPC (sic), su
Sefioria sefialard a los peritos un término prudente para que presenten su
dictamen. Asimismo, deberd sefalarse a los peritos que, junto con su
dictamen, deberan devolver los discos de los Anexos 17 y 18 que se les
entregd para hacer su dictamen, a efecto de que queden como constancias del
presente expediente judicial” (foja 359 del tomo | del juicio de origen)

Por proveido del catorce de marzo de dos mil dieciocho el juez de distrito
admitio la prueba pericial en materia de teoria musical ofrecida por la parte
actora y para su desahogo precisoé lo siguiente:

“En el entendido de que, en el acto de aceptacion, de hara entrega a los
especialistas de las partes, del documento y discos que sefala la oferente,
para que se encuentren en aptitud de emitir el dictamen correspondiente,
guienes se encontraran obligados a (sic) debiendo devolverlos al momento de
rendir su opinién en el presente asunto.” (foja 364 vuelta del tomo | del juicio
natural)

Ahora bien, del contenido de las constancias de autos se advierte que el
veintinueve de agosto de dos mil dieciocho, comparecié Eduardo de la Vara
Brown, perito designado por la demandada ********** de México, sociedad de
responsabilidad limitada de capital variable a aceptar y protestar el cargo de
perito en materia de teoria musical, pero no se advierte que solicitara, 0
bien, que le fuera entregado el soporte material relativo, consistente en
los anexos 17 y 18, con el objeto de evidencia lo anterior se transcribe la
parte conducente de la comparecencia que es del tenor siguiente:

“Acto continuo, y en uso de la palabra el perito manifiesta que el motivo de su
comparecencia es el de aceptar y protestar el cargo de perito en materia de
teoria musical, manifestando bajo protesta de decir verdad que cuenta con los
conocimientos técnicos y cientificos necesarios para emitir su dictamen. Con
lo que se da cuenta al C. Juez, y se tiene por terminada la presente
comparecencia, firmando en ella lo que intervinieron.” (foja 636 del tomo | del



juicio de origen).

Por acuerdo del veintinueve de agosto de dos mil dieciocho el juez de
primera instancia, en relacion con la comparecencia referida, acordo lo
siguiente:

“Finalmente, en cuanto a la comparecencia de esta misma fecha, firmada por

FxkERER* perito de la parte demandada, en materia de “Teoria Musical”, se
tiene a dicho especialista aceptando el cargo conferido y protestando su fiel y
legal desempefio, atento a ello, con apoyo en lo dispuesto por el numeral 148
del Codigo Federal de Procedimientos Civiles, comuniquese al citado
especialista, por conducto de la enjuiciada, que se le concede el término de
diez dias contado a partir del dia siguiente al en que surta efectos la legal
notificacion del presente proveido, para que emita el dictamen pericial
encomendado; con el apercibimiento que de no hacerlo, éste juzgado
designara nuevo perito, en su sustitucion, en términos de lo dispuesto por el
articulo 153 del ordenamiento legal antes invocado...”

Del analisis de las constancias que obran en autos no hay evidencia de que
el perito nombrado por la demandada ********** de México, sociedad de
responsabilidad limitada de capital variable haya recibido los anexos 17y 18
para la elaboracion del dictamen correspondiente.

Importa destacar que en la diligencia en la que el perito Eduardo de la Vara
Brown ratificé el dictamen pericial correspondiente no revela que haya
entregado o devuelto los anexos 17 y 18 que eran indispensables para
emitir la opinidn pericial, de modo que se transcribe la comparecencia en
mencion que es del tenor siguiente:

“En la Ciudad de México, siendo las diez horas con cinco minutos minutos (sic)
del dia dieciocho de septiembre de dos mil dieciocho, comparece ante la
presencia judicial Eduardo de la Vara Brown, en su caracter de perito en
materia de “teoria musical” de la parte demandada, personalidad que tiene
reconocida en autos, quien se identifica con la cédula profesional *********
expedida por la Secretaria de Educacion Publica, a través de la Direccion
General de Profesiones, documento que se tiene a la vista, se da fe del mismo
y se devuelve al compareciente para su debido resguardo; quien manifiesta
gue el motivo de su comparecencia es la de ratificar el dictamen con niumero
de folip ********** nhresentado ante este juzgado el trece de septiembre de dos
mil dieciocho, reconociendo como suya la firma que lo calza por haber sido
estampada de su pufio y letra. Que es todo lo que tiene que manifestar. Con lo
anterior se da cuenta al Juez, firmando al calce y margen los que en ella
intervinieron para constancia. Doy fe.”

Por tanto, si el dictamen del perito nombrado por *******x** da Meéxico,
sociedad de responsabilidad limitada de capital variable fue emitido_sin
contar con el soporte material conducente es dable concluir que carece
de valor probatorio, pues precisamente con base en la partitura de la
cancion inscrita y 1os videos Sxxkkxkkxr  Beekdeekx”  “Dedicada  para
@********* #-3’:**~k7’<~k3’c~k7’c~k”‘7 “Dedlcada para @********* #**********”’ “Dedlcada
para @********* #********** ”y “Dedlcada para @********* #**********”’ es con
lo que deberia elaborarse el dictamen pericial y contestar los cuestionarios
de la parte actora y la propia demandada.

[..]

Por otro lado, del dictamen del perito nombrado por la parte actora se
desprende que el experto partié de la premisa de que el contorno melédico
o tradicionalmente llamado melodia es lo que identifica o distingue a cada
cancién o pieza musical, es decir, que es lo que alguien tararea o silba




cuando evoca una cancion, dado que es el patron de intervalos melddicos
ascendentes y descendentes de diversas notas musicales.

Luego, ilustré en el sentido de que el contorno melédico de la obra musical
“ekkiekkxkk” tiene el mismo contorno melédico que las canciones escuchadas
en los videos denominados ®*x¥kxkkxks  Sekkxkixkk” - “Dedicada para
@********* #**********”, “Dedl'cada para @*********#**********”’ “Dedicada
para @********* #**********” y “Dedlcada para @********* #**********”’- de
manera que coinciden en los elementos identitarios los que representd en
graficas que obran en la foja 3 y 4 del dictamen en comento, fojas 766 y 776
del tomo | del juicio de origen.

Asimismo, el perito afirmé que las canciones comparadas si bien no son
idénticas siguen compartiendo la misma melodia, de modo gue son
versiones de la cancion registrada legalmente.

A ese respecto en los anexos 1 a 7 del dictamen pericial el experto nombrado
por la parte actora ilustré los contornos melddicos de cada una de las piezas
musicales, de las cuales se puede apreciar la similitud apuntada por el perito,
en virtud de que inician de manera ascendente (de acuerdo con las fechas
que ilustran las partituras de los anexos 1 a 7), destaca el final caracteristico
de duraciones con proporcidn corto-larga que estan identificadas con un
cuadro marcado en las partituras.

Asimismo, el perito nombrado por la parte actora ********* explic6 de manera
clara la coincidencia de la melodia de la cancion del actor y las canciones
denomlnadaS "k*********”’ “k*********”’ “Dedlcada para @*********#**********”’
“Dedicada para @********* frrreeeeek” - “Dadicada para @*********
grrxikkkxkk? \, “Dedicada para @***FFFrFRE gpkakkrkiakx” tfomando con referencia
la estructura en silabas de la cancion registrada, asi como la estructura en
silabas de las otras canciones, las cuales coinciden en que estan
compuestas de cuatro frases y que una coincidencia es que la tercera frase
de la estrofa siempre es mas larga en todas las canciones.

El perito de la parte actora emitié dictamen pericial en el sentido de que si
bien no existe coincidencia en el cien por ciento en las notas musicales la
cancion “*xxxxkxkxk” en comparacion con las canciones denominadas
“k*********”’ “k*********”’ “Dedlcada para @********* #**********”’ “Dedlcada
para @********* #**********”, “Dedlcada para @********* #**********” y
“Dedicada para @********* gprrxxikixik? g cierto es que esas diferencias no
alteran el contorno melddico o melodia de la cancién, es decir, Su esencia,
dado que existen variaciones ritmicas que obedecen a la acentuacion del
texto, por ejemplo, en la cancion “*******x*x” an |a que cuenta con mayor
namero de silabas, sin embargo, ambas piezas (“****xxkkx” |, Sekxkkdkxkk?)
fluyen a un tempo de 78 golpes por sequndo.

Asimismo, el perito precisé que la cancidn “*****x** an relacion con la
cancion “*xxxxkkkx” ng tiene el mismo ritmo armoénico, dado que el de aquella
cancion paso a la mitad de velocidad, pero que la percepcion del tiempo es
igual, ya que las notas y el texto van mas rapido. Al respecto, el experto
sefalo que la diferencia estriba en una transformacion en los compases 2,
3, 5, 6, 14, 18 en su segunda mitad y 20 en su primera mitad, donde el
accionante utiliza dos notas con valor, pero en la cancion “***¥**x¥xx? gg
adaptan tres notas creando un efecto llamado hemiola, asimismo, el perito
insistio en el rasgo identitario de la tercera frase que es mas largo en todas
las canciones por ocupar un mayor numero de silabas al igual que

iekkkkkhkkkk




El perito de la parte actora no soslaya las diferencias entre la cancion
feekkxkkkxk? Yy las canciones que sostiene la modificaron, dado que
precisamente esa es la parte esencial de la violacion al derecho moral
del actor, en el sentido de que la parte demandada y litisconsorte
pasivo usaron canciones en la publicidad denominada **********x 2014
gue son versiones alteradas de la obra musical de la autoria del
demandante.

En ese sentido el experto en mencioén opiné que con base en los elementos
explicados determiné que la melodia de las canciones que aparecen en los
VldeOS ekkkkkkkkkk ”’ kkkkkhkkkhkk ”, “Dedlca da para @********* #********** ”’
“Dedlcada para @********* #**********”’ “Dedlcada para @*********
#**********” y “Dedlcada para @********* #**********” son de /a autorl’a de
Feekkekkkx - en virtud de que todas esas piezas se identifican desde el punto
de vista de la composicién por compartir técnicas como la aumentacion (que
consta en sumar notas, duraciones en el mismo espacio temporal sin alterar
la esencia de la cancion), disminucion (que consta en restar duracion a los
valores ritmicos de las notas, sin alterar la esencial de la cancion),
transposicion (cambiar la nota jerarquica sobre la que esta escrita una pieza
musical sin alterar su estructura intrinseca), incluso cambio de metro (hacer
tiempos ternarios en lugar de binarios), tomando la exacta estructura
melddica de la pieza del accionante.

Asimismo, el perito concluyd en que el tempo o velocidad de la cancidn
registrada y las cuestionadas es el mismo conocido como andante y esta
alrededor de 78 a 108 pulsaciones por minuto. No obstante, el perito precisé
gue desde el punto de vista ritmico la semejanza entre las piezas es parcial,
pero que todas comparten el mismo contorno melédico y las variaciones
parciales del ritmo no llevan a concluir que se trata de canciones diferentes

sino en variaciones, pues conservan los rasgos de identidad de la cancion
kkkkkkkhkk ”.

Resulta significativo sefialar que el perito en mencion dictamind en el sentido
de que el falsete es una técnica vocal que permite al cantante sonar mas alla
de su registro agudo a costa de perder potencia y que ****x***x* gji hien no
usa falsete en la interpretacion vocal de ********** |g cierto es que es un
recurso estilistico comun en dicho cantautor en el que incurre cominmente
en sus canciones y es un rasgo identitario de su forma de cantar.

Ademas, el referido experto identificd que en la interpretacion vocal de las
canciones contenidas en el video del ******** y Guapethon se usa falsete,
especificamente en las frases siguientes: “Es poder sentir la brisa en tu pelo
sin despeinarte” y “Pero con el Guapethon no estas solo siempre alguien se
suma’.

El propio perito puntualiz6 que esuché varias ocasiones la cancién o track
12 del disco “Animal Nocturno” que obra en el anexo 17 que exhibio la parte
actora, asi como las canciones incluidas en los videos del anexo 18
denomlnadOS fekkkkhkkkhkhk? ikkkkkkkkkk? “Dedlcada para @********* #**********”
“Dedicada para @FFFFFIE IR prxkkdkkkkk 7 “Dedicada para
@*********#********** ”y “Dedlcada para @********* #**********” de Ias Cua/eS
concluy6 que por medio del sentido del oido es facil percibir que después de
escucharlas y hacer el ejercicio de tararear las canciones es perceptible que
el contorno melddico 0 melodia es la misma en todas las canciones.

Asimismo, expuso que en la reproduccion del disco que se acompaioé al
instrumento notarial cuarenta y ocho mil cuatrocientos treinta, del once de



noviembre de dos mil quince, pasado ante la fe del Notario PUblicg *****x*x*x
puede percibirse por medio del sentido del oido que la melodia tarareada de
la cancion del video ******++** coincide con el ejercicio de tararear la cancion

fkkkkkkkkkk 7

En cuanto al cuestionamiento de la parte demandada ********** de Meéxico,
sociedad de responsabilidad limitada de capital variable en el sentido de que
existen diferencias en las estructuras musicales (melodica, armonica, ritmica
y forma) de la version de la obra musical con lefra “*******” que se
encuentra en el album Animal Nocturno, en relacién con la partitura
registrada en el Instituto Nacional de Derechos de Autor relativa a la misma
cancion el perito de la parte actora opin6 gue no existe diferencia sustancial
alguna toda vez que la partitura inscrita esta bajo un formato denominado
‘Lead Sheet” que brinda libertad al interprete para variar _alguno de los
elementos de la cancién para ajustarse a la letra 0 a un estilo de género
diferente, pero que la melodia es la misma.

De igual forma, el experto en mencion sefialé que la forma o arquitectura
musical de la cancién multicitada describe un tema que consta de cuatro
frases, siendo la tercera frase la mas larga, que inicia y termina con un
acorde de tonica (I) y que conforman lo que se denomina un periodo. En el
caso, el perito precisé que el periodo cuenta con dos cadencias y en la
cancion “*xxxxxkxk” ge  |llama periodo seccional contrastante que se
caracteriza por que las dos frases segundas son diferentes y las dos
primeras, siendo la tercera frase la mas larga.

No obstante /a diferencia sefialada en cuanto a la cancion “******x¥x” 16 se
escucha en el album Animal Nocturno vy la partitura de la misma cancién que
fue registrada ante la autoridad administrativa el perito ilustra en el sentido
de que se trata de la misma cancién porgue mantiene su identidad y esencia,
pues pese a la existencia de una introduccién con 6rgano en la cancién del
album Animal Nocturno y algunos interludios musicales, éstos no tiene
funcién estructural que cambien la esencia de la pieza.

El perito hizo la comparacion de la cancion registrada “********” con cada
una de las canciones cuestionadas denominadas “**¥xixkik?  Bekkkikkkik?
“Dedicada para @FFFAFIERE rordkkkkkkk “Dedicada para
@*********#**********”, “Dedicada para @*********#**********” y “Dedicada
para @****xFxEE gpkeekkikkx” ), concluyd que guardan identidad en la
melodia a pesar de que en algunas se haya cambiado la tonalidad, o
bien, existiera una compresién de compases, o diferencia en el ritmo,
lo cierto es que se mantiene en esencia el mismo contorno melédico,
de manera que se conservan todos los rasgos identitarios e
individualizantes de la melodia.

Como ejemplo se cita la diferencia de ritmo entre la cancion “***xx*¥xxx> v [g
denominada “Dedicada para @*********grxxixkxxik” an |a cual el perito
nombrado por la parte actora ilustra en el sentido de que la primera esta
escrita en metro doble, mientras que la segunda esta escrita en metro triple;
empero, precisé que el contorno melédico fue proporcionalmente adaptado;
de ahi que los cambios de ritmo no cambian la identidad de la melodia.

Asimismo, el perito nombrado por el actor sefiald que existe posibilidad de
gue dos o0 mas piezas coincidan en pasajes armonicos, lo cual es comun,
pero lo que otorga identidad a una obra musical es la melodia, no asi la
armonia, o bien, el ritmo; de ahi que las diferencias en el ritmo que fueron
destacadas en las obras musicales comparadas no generaron un rasgo de
identidad propia de las canciones denominadas ¥ *¥xxkkx?  Serkddikikk?




“Dedicada para @hijodelninja

#********** n‘7 “Dedlcada para @*********#********** ”’ “Dedlcada para
@ *********#********** ” y “Dedlca da para @********* #********** ”'

Importa destacar que todos los peritos coincidieron en que la letra de las
canciones que se escuchan en los videos denominados ¥ kkkxkk”
kkkkkkkkkk ”’ “Dedlca da para @*********a #********** ”’ “De dlca da para
@*********#**********”, “Dedicada para @*********#**********” y “Dedicada
para @ ***FFFERE ghrkkkkxxkk” son contrarias a la ideologia de *****x**** nues
mientras la cancion “***xx**x” hapla de la espiritualidad y superacion
personal, aquellas letras refieren que la felicidad se obtiene mediante el
consumismo.

En diverso aspecto, el dictamen del perito designado por la litisconsorte
pasivo ***rekkkk\@xico, asociacion civil carece de valor probatorio para
ilustrar al juzgador respecto del tema cuestionado en virtud de que
previamente a contestar realizé la precision en cuanto a la partitura de la
composicion musical con letra denominada “******x**” que quedd inscrita en
el Jefe de Departamento de Registro de la Direccién General del Derecho
de Autor, entonces de la Secretaria de Educacion Publica en relacion con la
partitura de la cancion “***x*<*xx” que se escucha en el disco Animal
Nocturno.

Al respecto, el perito sefial6 que se dio a la tarea de desarrollar la partitura
de la cancion “x**xxxkxx? qua se escucha en el disco animal nocturno y
concluyé que en comparacién con la cancién que se encuentra inscrita ante
la_autoridad administrativa no_concuerdan. Luego, tomando en cuenta la
partitura, que é/ desarrollo de la cancion “*********” de| disco Animal
Nocturno, es con base en la partitura que desarroll6 el dictamen; de ahi que
el perito no contesté en los términos en que fueron formuladas las
preguntas del cuestionario formulado por el oferente de la prueba que
estan planteadas con base en la partitura inscritay no en otra.

El perito de la asociacion civil respondié que existen elementos
diferenciadores, tanto en la comparacion de formas basicas, como en los
disefios melddicos y ritmicos que permiten notar de manera cientifica que no
hay coincidencia y la coleccién de notas muestra que no existe coincidencia
alguna del contorno melddico de la obra musical “*********” con |as
canciones “k*********”, “k*********”’ “Dedicada para @********* #**********”’
“Dedicada para @FFFFFIEIE Gk kkkkkk Y “Dedicada para
@*********#**********” y “Dedicada para @********* #**********”’- empero m
expone una razén fundada de su dicho, porque la repuesta es dogmaética al
referir gue no coinciden los esqueletos del contorno, no coinciden las huellas
de espectro y existen elementos diferenciadores en el conjunto de obras.

Por otro lado, el perito designado por *********x\jéxico, asociacion civil
contesto que la letra de la cancion “***x**+xx” ga gjysta de manera silabica,
es decir, una silaba por nota.

Al responder el cuestionamiento catorce, quince, dieciséis de los realizados
por el oferente de la prueba pericial, el experto nombrado por la asociacion
civil opind gque los patrones caracteristicos, tempo o velocidad, asi como los
patrones ritmicos de la obra musical **********” an relacion con las canciones
que se escuchan en los videos “*x*xxkkxx?  Gekikkikkix?  “Dedicada para
@********* #**********” “Dedlcada para @*********#**********” “Dedlcada
para @*********#**********” y “Dedlcada para @********* #**********” SOﬂ




diferentes, sin embargo no explica por qué son diferentes, el perito evade
responder _objetivamente y se concreta a negar los patrones relativos;
ademas, esos patrones los ilustra con notas musicales pero tomando en
cuenta una partitura distinta a la reqgistrada ante la autoridad administrativa
que es con base en la cual se formulé el cuestionario.

[..]

El perito nombrado por la litisconsorte pasivo es dogmatico al responder los
cuestionarios de la parte actora y de la demandada ********** de México,
sociedad de responsabilidad limitada de capital variable, pues no obstante
gue las conclusiones son directas no_estan respaldadas con una
explicacion objetiva del tema, pues en relacion con la pregunta de que si
las canciones que se escuchan en [0S videos “*x*¥xxkkxk?  Bekkkkikkkk?
“Dedicada para @hijodelninja Hrowwkdkkdkk? “Dedicada para
@*********#**********”, “Dedicada para @*********#**********” y “Dedicada
para @****xFxEx grkkkkxkkkx” son cualitativamente similares a la obra musical
“ekkiekkikk” @l _perito_respondié_que no o _son, ya gue tienen elementos
melddicos, armonicos, timbricos, ritmicos, tematicos y estructurales
diferenciados, pero no explica por gué esos elementos son diferentes.

El perito en mencion al responder las preguntas que formulg ****x*xxx dga
México, sociedad de responsabilidad limitada de capital variable, en
particular las que solicitaban al experto enlistar secuencialmente el nombre
de cada una de las notas que integran la melodia de las canciones que se
escuchan en los videos multicitados (preguntas 53 a 58), asi como explicar
los valores de la métrica o ritmo de las canciones procedié a enlistar las
notas, asi como a citar los valores de la métrica o ritmo, empero, el experto
omitid realizar una explicacion de cada una de las respuestas, de modo que
solo hizo una diferenciacién de notas que integran las melodias, asi como
los valores de la métrica o ritmo pero sin explicacion alguna; de modo que al
ser un dictamen dogmatico carece de valor probatorio.

Como ejemplo se citan las preguntas 58 y 59, asi como sus correspondientes
respuestas:

“68. Enliste secuencialmente el nhombre de cada una de las notas que
integran la melodia de la cual se compone la musical (sic) “Dedicada para
@*FFFFERARppkkRkkxkkk 7 (nor ejemplo: do, sol, la, si bemol, re, sol sostenida).
RESPUESTA: Sib, sib, sol, sol, sol, sol, sol, sol, sol, fa, sol, fa, mib.

59. Explique por escrito cuales son los valores de la métrica o ritmo que se
encuentra plasmado en la partitura de la obra musical “*********” que se
encuentra registrada ante el Instituto Nacional del Derecho de Autor (por
ejemplo: octavo, cuarto, mitad, tresillo) RESPUESTA: Octavo, octavo,
octavo, octavo, cuarto, cuarto, cuarto, cuarto, octavo, cuarto, octavo, cuarto
con puntillo, octavo, mitad. Silencio de 3 tiempo y medio. Octavo, octavo,
octavo, cuarto, octavo, cuarto, cuarto, octavo, octavo, cuarto, cuarto, Silencio
de cuarto, octavo, octavo, octavo, cuarto con punto. Silencio de 3 tiempos y
medio. Octavo, cuarto, octavo, octavo, octavo, octavo, octavo, cuarto, cuarto,
cuarto, cuarto, cuarto, octavo, octavo, cuarto, cuarto, cuarto, octavo, cuarto
con puntillo. Silencio de octavo. Octavo, cuarto, octavo, octavo, octavo,
octavo, octavo, octavo, cuarto, octavo, octavo, cuarto, cuarto, cuarto, cuarto.”
(foja 424 del tomo | del juicio de origen)

El perito nombrado por la asociacion civil demandada concluyo que no existe
plagio entre la obra denominada “*********”y/ |a cancion que se escucha en
IOS VldeOS iekkkkkkkkhkk ”, “k*********”’ “Dedlcada para @********* #********** ”’




“Dedicada para @*FHFTARES Rk “Dedicada para
@*********#********** ” y “Dedicada para @********* rwRkkk | ) embargo,
el objeto de la prueba pericial no es determinar la existencia de un plagio
como copia idéntica, sino que la violacién al derecho moral del accionante
estriba en que fue modificada de su version original tomando como base la
melodia o contorno melddico.

En consecuencia, es dable arribar ala conclusion de que la parte actora
acreditdé gue la demandada y litisconsorte pasivo necesario usaron en
la _campafia _promocional #**xxxkxxx da 2014” en diversos anuncios
publicitarios denominados “**¥*xxxxkk? Gkkkkxxiix” “Dedicada para @*********
#********** ”, “Dedlcada para @*********#********** ”’ “Dedlcada para
@*********#**********” y “Dedicada para @********* #**********” VerS|0neS
alteradas de la obra musical “*******xx*> dea |q autoria del actor.

Evidenciado que las demandadas si modificaron la obra del actor, resulta de
capital importancia destacar que *********x da  Meéxico, sociedad de
responsabilidad limitada de capital variable modificd la cancion “*******x**” ap
ocasién a la campafia publicitaria ********** 2014, es decir, que la finalidad
utilizar la version modificada de esa obra tuvo como propdsito destinarla a
los anuncios publicitarios relativos, o que se corrobora con los propios
anuncios en donde ********** gsyme la titularidad de los derechos de autor
gue aparecen en los comerciales segun se evidencia con el contenido de la
escritura publica nimero ********** nasada ante la fe del Notario Publico
reRRERERE | relativa a la pagina de internet identificada como ******xxk g g
enlace ********* en Ja que aparecen los términos legales”. (LO
SUBRAYADO Y RESALTADO ES PROPIO)

116. Ahora, la parte quejosa combate esa determinacion al estimar que el
tribunal unitario realiz6 una indebida valoracion de la prueba pericial en teoria
musical ofrecida por ********** que tenia como proposito evidenciar la supuesta

modificacion a la letra de la obra musical ****x**x**_

117. En cuanto al dictamen rendido por el perito designado por ****x*kiex
Sales México manifiesta que fue incorrecto que el tribunal responsable le negara
valor probatorio al dictamen emitido por el perito de ********+* México, por el hecho
de que no asento textualmente al momento de la comparecencia que le fueron
entregados los “anexos 17 y 18” para poder elaborar el dictamen correspondiente,
pues ello constituye un formalismo injustificado pues no se encuentra previsto en
la ley, lo que vulnero6 su derecho de tutela judicial efectiva, asi como los principios
de congruencia y exhaustividad que deben regir en las determinaciones

judiciales.

118. A juicio de esta Primera Sala, el concepto de violacion indicado en el
parrafo que antecede resulta fundado pero inoperante, por las razones que en

seguida se expresan.



119. Efectivamente, asiste razon a la peticionaria de amparo al sostener que
fue incorrecto que el tribunal unitario negara valor probatorio al dictamen rendido
por el perito designado por *******+* Sales México por el hecho de que no se
asentd en autos de manera expresa que al momento de la comparecencia le
fueron entregados los “anexos 17 y 18” para poder elaborar su dictamen, y por
ende, desde su perspectiva, el dictamen no se emitio a partir del soporte material
a partir del cual fue ofrecida la prueba en cuestién; pues esa circunstancia no
genera por si misma la presuncion de que el perito designado por la enjuiciada
principal no haya tenido a la vista el materia suficiente para rendir su experticia,
puesto que acepté y comparecid a ratificar el cargo que se le confirid y en el

dictamen que emitié plasmo el material sobre el cual recay6 su andlisis.

120. En efecto, de las constancias de autos se advierte que mediante escrito
presentado el nueve de marzo de dos mil dieciocho, la parte actora ofreci6 como
pruebas de su parte, entre otras, la pericial en materia de teoria musical

precisando que, para su desahogo, se debia entregar lo siguiente:

“A fin de que los peritos puedan acceder al material sobre el que
versara la pericial, el dia en que cada uno de ellos comparezca al
juzgado para aceptar y protestar su encargo, se les debera
entregar una fotocopia, a cada uno, del Anexo 8 de la demanda
(fotocopias que, para facilidad, se acompafan al presente ocurso
y solicito sean certificadas, a efecto de dar fe de que coinciden con
la prueba que obra en el sumario) consistente en el registro autoral
de la obra musical es “****xx*xx” (donde se puede constatar su letra
y partitura).

Asimismo, se les debera entregar ese dia a los peritos, los discos
gue se acompafiaron a la demanda como Anexos 17 y 18, los
cuales contienen una reproduccion del disco “Animal Nocturno”
(cuyo track, pista 0 cancidn 12 es “x¥*<xxxkxx”) y Jos videos
“**********”, “**********”’ “Dedlcada para @********* #**********”’
‘Dedicada para - @******rxekkgpriiiiiaeik”  “Dedicada  para
@*********#**********” y “Dedlcada pa,—a @********* #**********”.
Como vera su Sefioria, cada uno de esos anexos consta de 3
discos, de manera que debera entregarse al perito de la actora un
disco del Anexo 17 y otro disco del Anexo 18; igualmente, al perito
de la parte demandada se le debera entregar un disco del Anexo
17 y otro disco del Anexo 18; de manera que en los sobres del
Anexo 17 y del Anexo 18 queda s6lo un disco en cada uno (discos
gue deberan reservarse para el perito tercero, en caso de que se
requiera). Al momento de entregar su dupla de discos a cada
perito, el C. Secretario debera cerciorarse del contenido de cada
disco que se entrega, a fin de que quede constancia de lo
entregado y de que los peritos tienen el material necesario para
rendir su dictamen.”




121. Asimismo, obra en el expediente la resolucion de veintinueve de agosto
de dos mil dieciocho, en la cual se acord6 la comparecencia de Eduardo de la
Vara Brown, perito designado por la demandada ********* México, donde aceptd
el cargo conferido como perito en materia de teoria musical con base en lo

siguiente:

“Finalmente, en cuanto a la comparecencia de esta misma
fecha, firmada por *********  nperito de la parte demandada, en
materia de “Teoria Musical”, se tiene a dicho especialista
aceptando el cargo conferido y protestando su fiel y legal
desempefio, atento a ello, con apoyo en lo dispuesto por el
numeral 148 del Cédigo Federal de Procedimientos Civiles,
comuniquese al citado especialista, por conducto de la enjuiciada,
gue se le concede el término de diez dias contado a patrtir del dia
siguiente al en que surta efectos la legal notificacién del presente
proveido, para que emita el dictamen pericial encomendado; con
el apercibimiento que de no hacerlo, éste juzgado designara nuevo
perito, en su sustitucion, en términos de lo dispuesto por el articulo
1563 del ordenamiento legal antes invocado...”

122. Como puede advertirse, de las constancias que obran en autos no se
desprende evidencia alguna en la que, de forma expresa, se sefale que el perito
nombrado por la demandada ********** de México, haya recibido los anexos 17 y
18 para la elaboraciéon del dictamen correspondiente o que los haya devuelto
luego de emitir su opinidn; sin embargo, ese requisito No se encuentra previsto en

la ley?°, dado que el oferente en el escrito donde formule las posiciones y

20 Al respecto el Cédigo Federal de Procedimientos Civiles de aplicacion supletoria a la Ley Federal del
Derecho de Autor de conformidad con su articulo 213, establece lo siguiente:

Articulo 143.- La prueba pericial tendré lugar en las cuestiones de un negocio relativas a alguna ciencia
o0 arte, y en los casos en que expresamente lo prevenga la ley.

Articulo 144.- Los peritos deben tener titulo en la ciencia o arte a que pertenezca la cuestion sobre que
ha de oirse su parecer, si la profesion o el arte estuviere legalmente reglamentado. Si la profesién o el
arte no estuviere legalmente reglamentado, o, estandolo, no hubiere peritos en el lugar, podran ser
nombradas cualesquiera personas entendidas, a juicio del tribunal, aun cuando no tengan titulo. Cada
parte nombrara un perito, a no ser que se pusieren de acuerdo en el nombramiento de uno solo. Sifueren
mas de dos los litigantes, nombraran un perito los que sostuvieren unas mismas pretensiones, y otro los
que las contradigan. Si los que deben nombrar un perito no pudieren ponerse de acuerdo, el tribunal
designara uno de entre los que propongan los interesados.

Articulo 146.- La parte que desee rendir prueba pericial, debera promoverla dentro de los diez primeros
dias del término ordinario o del extraordinario, o en su caso, por medio de un escrito en que formulara las
preguntas o precisara los puntos sobre que debe versar; hara la designacién del perito de su parte, y
propondra un tercero para el caso de desacuerdo. El tribunal concedera, a las demas partes, el término
de cinco dias para que adicionen el cuestionario con lo que les interese, previniéndolas, que, en el mismo
término, nombren el perito que les corresponda, y manifiesten si estdn o no conformes con que se tenga
como perito tercero al propuesto por el promovente. Si, pasados los cinco dias, no hicieren las deméas
partes el nombramiento que les corresponde, ni manifestaren estar conformes con la proposicién del perito
tercero, el tribunal, de oficio, hara el o los nombramientos pertinentes, observandose lo dispuesto en la
parte final del articulo 145, en su caso.

Articulo 147.- Los peritos nombrados por las partes seran presentados por éstas al tribunal, dentro de los
tres dias siguientes de habérseles tenido como tales, a manifestar la aceptacion y protesta de desempefiar
su encargo con arreglo a la ley. Si no lo hicieren o no aceptaren, el tribunal hara, de oficio, desde luego,



preguntas, también debera precisar los puntos sobre los que versan, por ende, al
momento de la ratificacion de su encargo el perito ya conoce la materia sobre la

gue versara su dictamen.

123. Por tanto, si en el escrito de ofrecimiento de pruebas la parte actora
indicé especificamente que se les deberia entregar a los peritos los discos
compactos (anexos 17 y 18), los cuales contienen una reproduccion del disco
“‘Animal Nocturno” (cuyo track, pista o cancion 12 es “******x<*x*?) vy |os videos
“**********”’ “**********”’ “Dedlcada para @********** #**********”’ “Dedlcada para
@********** #**********”, “Dedlcada para @********** #**********” y “Dedlcada para
@*Fr*rxkknk gpaekikkxkx?. @s claro que el perito designado por la enjuiciada, al
momento de su ratificacion, tenia pleno conocimiento sobre cudal era la materia de
su dictamen, tan es asi que al emitir su experticia expresamente indico, lo

siguiente:

“Que fue requerida mi intervencion a fin de rendir un dictamen en
materia de "Teoria Musical", proporcionandome para ello, una
serie de cuestionamientos de ambas partes; uno partitura
registrada ante el Instituto Nacional del Derecho de Aulor relativa
a la cancign "*rxRrxkkit. digcos compactos que contienen los
anuncios publicitarios denominados como "EL ENVIADIATHON"
y "EL GUAPETHON", y lo grabacibn de una marioneta
denominados "Dedicada poro @******x*xx  grcekkkkeit "Dedicada
paro @********** #**********" "DedICada paro @********** #*********"
y "Dedicado paro @ ****rixx  gpekkkiaekt v la grabacion de la
cancign "*xxxekkeekt 7 (] O RESALTADO ES PROPIO).

124. Consecuentemente, el tribunal unitario responsable incurrié en un error
al negar valor probatorio al dictamen en materia de teoria musical rendido por el
perito de *****x*xx nor el hecho de no existir constancia donde se demostrara
que éste recibio y devolvio los anexos 17 y 18, consistentes en los discos
compactos donde se archivaron los spots publicitarios materia de la controversia,
por tratarse de un requisito no previsto en la ley; maxime que de la lectura de su
dictamen se advierte que lo rindi0 a partir de los discos compactos aludidos.

Aunado a ello, esa circunstancia no puede ser atribuible a la demandada, en tanto

los nombramientos que a aquéllas correspondia. Los peritos nombrados por el tribunal seran notificados
personalmente de su designacion, para que manifiesten si aceptan y protestan desempefiar el cargo.
Articulo 148.- El tribunal sefialara lugar, dia y hora para que la diligencia se practique, si él debe presidirla.
En cualquier otro caso, sefialara a los peritos un término prudente para que presenten su dictamen. El
tribunal debera presidir la diligencia cuando asi lo juzgue conveniente, o lo solicite alguna de las partes y
lo permita la naturaleza del reconocimiento, pudiendo pedir, a los peritos, todas las aclaraciones que
estime conducentes, y exigirles la practica de nuevas diligencias.



que era el funcionario encargado de levantar la ratificacion de encargo como
perito quien estaba obligado a asentar que en esa diligencia hizo entrega del
material necesario (anexos 17 y 18), e incluso, toda vez que del dictamen emitido
por dicho perito se advierte que dentro del material que utilizo para su elaboracion
se encuentran inmersos los comerciales que se agregaron a los discos
compactos, es factible presumir que si recibié los anexos, pero ello no queddé

reflejado en el acuerdo correspondiente.

125. Sin embargo, con independencia del yerro en que incurrié el tribunal
responsable, esta Primera Sala llega a la conclusion de que debe restarsele valor
probatorio al dictamen emitido por las demandadas, en contraposicion con el

dictamen rendido por el perito de la parte actora, con base en lo siguiente:

) Dictamen rendido por el perito de la parte actora.

126. Del andlisis del dictamen del perito nombrado por la parte actora se
desprende que el objeto consistié en comparar la muasica y legra de la cancion
“rikikekik? de *rekrkkikk - con base en la partitura registrada en derechos de autor
y su grabacion en el disco “Animal Nocturno”, respecto de las canciones indicadas
en los anuncios publicitarios denominadQs “**xxkkik?  ferkkxkkiak” “Dedicada para
@********** #**********” “Dedlcada para @********** #**********” “Dedlcada para
@********** #**********” y “Dedlcada para @********** #**********”- para efectos de
determinar si se trata de obras musicales diferentes o versiones de la primera

cancion.

127. Como metodologia indicé que, con base en las grabaciones recogidas
en el juzgado, se transcribieron en partitura (notacién clasica o tradicional) todas
las canciones materia del peritaje, para analizarlas y compararlas. Asimismo,
utilizé la partitura en "lead sheet' o0 "notacion de jazz" (notacion simplificada) de
‘iRt registrada en derechos de autor para hacer el respectivo estudio. De
igual modo, acudi6 a las herramientas de analisis propias de la Teoria Musical
como el contorno melédico, la comparacion de notas y el efecto sonoro que
produce en los escuchas, para identificar si las piezas musicales comparadas
compartian o no elementos identitarios, para saber si se trata de la misma obra o
si, por el contrario, tienen rasgos diferenciadores suficientes para determinar que

se tratan de obras distintas.

128. Posteriormente, el perito partio de la premisa de que el contorno



melddico o tradicionalmente llamado melodia es lo que identifica o distingue a
cada cancion o pieza musical, es decir, que es lo que alguien tararea o silba
cuando evoca una cancién, dado que es el patron de intervalos melédicos

ascendentes y descendentes de diversas notas musicales.

129. Indicd que el contorno meldédico de la obra musical “*******+**" ag g
mismo que en las canciones escuchadas en los videos denominados “**x*xxkikx?
fikkkkkkkkhkk? “Dedlcada para @********** #**********” “Dedlcada para @**********
#**********” “Dedlcada para @********** #**********” y “Dedlcada para @**********
grexekiekik® de manera que coinciden en los elementos identitarios los que

represento en graficas que obran en la foja 3 y 4 del dictamen en comento.

130. Afirm6 que las canciones comparadas si bien no son idénticas siguen
compartiendo la misma melodia, de modo que son versiones de la cancion
registrada legalmente. Al respecto preciso los contornos melédicos de cada una
de las piezas musicales, de las cuales se puede apreciar la similitud apuntada por
el perito, en virtud de que inician de manera ascendente (de acuerdo con las
fechas que ilustran las partituras de los anexos 1 a 7), destaca el final
caracteristico de duraciones con proporcién corto-larga que estan identificadas

con un cuadro marcado en las partituras.

131. Después, explico la coincidencia de la melodia de la cancion del actor
y las canciones denominadas “****xxkikx? Gk “Dedicada para @****x*rxs*
#**********” “Dedlcada para @********** #**********” “Dedlcada para @**********
grexreeaas? y “Dedicada para @****rxxx gpekekkkkx? tomando con referencia la
estructura en silabas de la cancion registrada, asi como la estructura en silabas
de las otras canciones, las cuales coinciden en que estdn compuestas de cuatro
frases y que una coincidencia es que la tercera frase de la estrofa siempre es mas

larga en todas las canciones.

132. Sefialé que aun cuando no existe coincidencia en el cien por ciento en
las notas musicales la cancion “*********x” an comparacion con las canciones
d e nom i n ad as Ukkhkhkhhhkkkhk? fkkkkkkhkhkik? € Ded icad a pa ra @********** #**********”
“Dedlcada para @********** #**********”’ “Dedlcada para @********** #**********” y

‘Dedicada para @******xkrx  gpekkkinkx - |o cierto_es que esas diferencias no

alteran el contorno melédico o melodia de la cancion, es decir, su esencia, dado

gue existen variaciones ritmicas gue obedecen a la acentuacion del texto, por



ejemplo, en la cancifn “******¥<*+” an |3 que cuenta con mayor numero de silabas,
sin embargo, ambas piezas (“¥**rrFRrERT y Gkl fluyen a un tempo de 78

golpes por segundo.

133. PrecisO que la cancign “******xxx+” ng tiene el mismo ritmo armoénico en
relacion con la cancidn “*****xxx+" “dado que aquella cancion pasoé a la mitad de
velocidad, pero que la percepcion del tiempo es igual, ya que las notas y el texto
van mas rapido. Para demostrar lo anterior, indico que la diferencia estribaba en
una transformacion en los compases 2, 3, 5, 6, 14, 18 en su segunda mitad y 20
en su primera mitad, donde el accionante utiliza dos notas con valor, pero en la
cancign “*rexkxkkix? ga gdaptan tres notas creando un efecto llamado hemiola,
aunado a que insistio en el rasgo identitario de la tercera frase que es mas largo

en todas las canciones por ocupar un mayor numero de silabas al igual que

ik kkkkkkkhx?

134. Sostuvo que no soslayaba la existencia de ciertas diferencias entre la
cancidn “xxxxxekkxk® v a| resto de las canciones, dado que precisamente esa era la
parte esencial de la violacion al derecho moral del actor, en el sentido de que la
parte demandada y litisconsorte pasivo usaron canciones en la publicidad
denominada ********** 2014, que son versiones alteradas de la obra musical de la

autoria del demandante.

135. Manifesté que con base en los elementos explicados la melodia de las
canciones que aparecen en los videos “**rxkkikki? - Gakkieiix? - “Dedicada para
@********** #**********”, “Dedlcada para @********** #**********”’ “Dedlcada para
@*HrdrRdkkk fhickkkiokkkkk? y “Dedicada para @********** Hreexkexkx%" oo glteraciones
de aquella autoria de ********** “an virtud de que todas esas piezas se identifican
desde el punto de vista de la composicion por compartir técnicas como la
aumentacion (que consta en sumar notas, duraciones en el mismo espacio
temporal sin alterar la esencia de la cancién), disminucion (que consta en restar
duracion a los valores ritmicos de las notas, sin alterar la esencial de la cancion),
transposicion (cambiar la nota jerarquica sobre la que esta escrita una pieza
musical sin alterar su estructura intrinseca), incluso cambio de metro (hacer
tiempos ternarios en lugar de binarios), tomando la exacta estructura melodica de

la pieza del accionante.

136. Precis0 que el tempo o velocidad de la cancién registrada y las



cuestionadas es el mismo conocido como andante y esta alrededor de 78 a 108
pulsaciones por minuto; siendo que, desde el punto de vista ritmico la semejanza
entre las piezas es parcial, pero que todas comparten el mismo contorno melédico
y las variaciones parciales del ritmo no llevan a concluir que se trata de canciones
diferentes sino en variaciones, pues conservan los rasgos de identidad de la

CANCION “HxHxkkkrkkx”

137. En cuanto al falsete, sefial6 que se trata de una técnica vocal que
permite al cantante sonar mas alla de su registro agudo a costa de perder
potencia y que *******&*xx g hien no usa falsete en la interpretacion vocal de
“rekkxkkiek” |0 cierto es que se trata de un recurso estilistico comun en dicho
cantautor en el que incurre cominmente en sSus canciones y es un rasgo
identitario de su forma de cantar. De manera que en la interpretacion vocal de las
canciones contenidas en el video del “*****x+x? y “Guapethon” se usa falsete,
especificamente en las frases siguientes: “Es poder sentir la brisa en tu pelo sin

despeinarte”y “Pero con el Guapethon no estas solo siempre alguien se suma”.

138. Indicd que luego de escuchar en varias ocasiones la cancion 12 del
disco “Animal Nocturno” que obra en el anexo 17 que exhibid la parte actora, asi
como las canciones incluidas en los videos del anexo 18 denominados “******xkix”
“**********”’ “Dedlcada para @********** #**********”’ “Dedlcada para @**********
#**********”’ “Dedlcada para @********** #**********” y “Dedlcada para @**********
grexkeeieak” - advirtio que por medio del sentido del oido es facil percibir que el

contorno melédico es la misma en todas las canciones.

139. En torno al cuestionamiento de la parte demandada en el sentido de

gue existen diferencias en las estructuras musicales de la versién de la obra
musical con letra “********%" que se encuentra en el album, en relacion con la
partitura registrada ante el Instituto Nacional de Derechos de Autor, manifesté que
no existe diferencia sustancial alguna toda vez que la partitura inscrita esta bajo
un formato denominado “Lead Sheet” que brinda libertad al interprete para variar
alguno de los elementos de la cancion para ajustarse a la letra o a un estilo de

género diferente, pero que la melodia es la misma.

140. Al respecto, sefiald que la forma o arquitectura musical de la cancion
multicitada describe un tema que consta de cuatro frases, siendo la tercera frase

la mas larga, que inicia y termina con un acorde de ténica (l) y que conforman lo



gue se denomina un periodo. En el caso, el perito precis6 que el periodo cuenta
con dos cadencias y en la cancidn “****xxkxxk? ga |lama periodo seccional
contrastante que se caracteriza por que las dos frases segundas son diferentes y
las dos primeras, siendo la tercera frase la mas larga. En ese sentido, indico que
con independencia de esa diferencia ambas canciones mantienen su identidad y
esencia, pues pese a la existencia de una introduccion con érgano en la cancion
del album Animal Nocturno y algunos interludios musicales, éstos no tienen una

funcién estructural que cambie la esencia de la pieza.

141. Posteriormente, realizd la comparaciéon de la cancion registrada
“ekekekxk” con cada una de las canciones cuestionadas denominadas “*rrErERaER”
ik kkkkkkkkx? , i Ded |Cada pa ra @********** #**********” , & Ded |Cad a pa ra
@**********#**********”’ “Dedlcada para @**********#**********” y “Dedlcada para
@ F*FrxRRRERE fpeekkeekkk y concluyd que guardan identidad en la melodia a pesar
de que en algunas se haya cambiado la tonalidad, o bien, existiera una
compresion de compases, o diferencia en el ritmo, lo cierto es que se mantiene
en esencia el mismo contorno melddico, de manera que se conservan todos los
rasgos identitarios e individualizantes de la melodia. A manera de ejemplo, cito la
diferencia de ritmo entre la cancion “********* y |3 denominada “Dedicada para
@**Frrkkrkk ghekkkekkxkk” an la cual se advierte que la primera esta escrita en metro
doble, mientras que la segunda esta escrita en metro triple; empero, precisé que
el contorno melédico fue proporcionalmente adaptado; de ahi que los cambios de

ritmo no cambian la identidad de la melodia.

142. Asimismo, el perito nombrado por el actor sefialé que existe posibilidad
de que dos 0 mas piezas coincidan en pasajes armonicos, lo cual es comun, pero
lo que otorga identidad a una obra musical es la melodia, no asi la armonia, o
bien, el ritmo; de ahi que las diferencias en el ritmo que fueron destacadas en las
obras musicales comparadas no generaron un rasgo de identidad propia de las
canciones denominadas “*Fxkkkkkn s Gk “Dedicada  para @ **rrrrresr
#**********”’ “Dedlcada para @********** #**********”’ “Dedlcada para @**********

#**********” y & Ded | ca d a pa ra @********** #**********” .

143. De igual forma, luego de comparar la melodia, armonia y ritmica sin
legra de la obra denominada “**********” con |a partitura registrada ante el
INDAUTOR relativa a la cancidn “*****x*xx*> " concluyd que se trata de la misma

melodia con algunos cambios de ritmo o armonia pero que no la convierten en



una obra diferente. Asimismo, indicd que no existe correspondencia absoluta por
tratarse de dos versiones de la misma cancion, por lo que si todo fuera idéntico
seria exactamente la misma version, de cualquier manera, precisé que ambas
versiones son muy parecidas entre si, al conservar los mismos elementos
diferenciadores o individualizadores, principalmente en el ambito melédico, sin

gue con esto se pueda afirmar que son dos canciones completamente diferentes.

144. En cuanto al listado de las diferencias que se encontraban en la obra
musical “Guapethon” y “*****x*xx” con |a partitura registrada ante el INDAUTOR
relativa a la cancidn “******xxx” gafgld que no existia alguna estructuralmente
definitiva, pues ambas conservaban los mismos rasgos identitarios (derivados del
contorno melédico), pero que los cambios en ritmos o variaciones ligeras no

generaban una nueva y diferente cancidn con rasgos identitarios propios.

145. Expres6 que existe la posibilidad de que dos 0 mas piezas coincida en
pasajes armonicos y de hecho es muy comun, pues los patrones armoénicos
derivan de las reglas esenciales de la Teoria Musical y son limitados, por lo que
con un reducido numero de patrones armonicos se ha creado toda la musica de
la humanidad, de ahi que ninguna cancién pueda afirmar que tiene un patrén
armonico unico; sin embargo, lo que le otorga identidad diferenciadora a una obra
musical es la melodia, siendo que este factor principal resulta coincidente en
todas la piezas analizadas, por lo que se trata de versiones de la misma cancion

autoria de *rxxxxkrx

146. Indico que la letra de las canciones que se escuchan en los videos
denomlnados “**********”’ “**********”’ “Dedlcada para @********** #**********”’
“Dedlcada para @********** #**********”’ “Dedlcada para @********** #**********” y
“Dedicada para @********+* gpeeeaaaaax” gon contrarias a la ideologia de **re
pues mientras la cancion “*****x*xx” hghla de la espiritualidad y superacion
personal, aquellas letras refieren que la felicidad se obtiene mediante el

consumismo a traveés de la adquisicion de vehiculos *****x*krx

147. Concluyd que la obra “*****x***" astg construida a partir de una férmula
armonica muy utilizada en la musica popular, sin embargo, su melodia logra
distinguirse sin problema de las demas que comparten la misma progresion
armonica. Ejemplificativamente indicd que dicha obra, asi como “Bailando” de

Enrique Iglesias, “Musica Ligera” de Soda Stereo, “Despacito” de Luis Fonsi, “No



Woman No Cry” de Bob Marley, entre otras, a pesar de ser muy diversas entre si,
comparten la misma progresion armoénica, sin embargo no ha posibilidad de
confundirlas dado que cada una presenta rasgos identitarios propios en cuanto a
la melodia. Lo que no ocurre con las piezas denominadas “***#¥ikkas? | fhkkkkkkokd”
“Dedlcada para @********** #**********”, “Dedlcada para @********** #**********”’
“Dedlcada para @********** #**********” y “Dedlcada para @********** #**********”;
pues no logran construir algun elemento identitario propio que les permita afirmar
gue se trata de canciones diversas a la del autor, basicamente porque inician
usando en su totalidad la de ********** y |35 minimas variaciones en las notas de

la melodia no le dan identidad propia ni opacan todos los rasgos unicos de

fkkkkkkhhxx?

1)) Dictamen rendido por el perito de ********x*x \México.

148. Del andlisis del dictamen del perito nombrado por la parte demandada
reekkkrkrse desprende que, luego de expresar lo que se conoce como contorno
melddico y su relacion con la construccion de una melodia, indicé que éste era
significativamente diferente entre “**x*kxkix? y, Gk puesto que en ambos
casos la linea melédica es ascendente y el intervalo es diferente. Indicé que a
partir del tercer compas cada una de las obras, la linea del contorno melédico
toma diferentes direcciones, por lo que también diferian en los intervalos, lo cual

se mantenia a lo largo del resto de cada una de las obras analizadas.

149. En torno a las similitudes en el contorno melédico, indicé que las obras
“Dedicada para @********** grreerieek”  “Dadijcada para @********** Frekddkickdk®
“Dedlcada para @**********#**********” y “Dedlcada para @********** #**********”,
presentan cierta similitud con la obra “**********” ‘narg no son iguales. Manifesté
que en el compéas 1 se mantiene la misma nota, mientras que en el compas 2 el
contorno melédico sube a un rango mas agudo, haciendo hincapié en que los
intervalos no son los mismos, siendo que en el compas cinco asciende, pero en
el compéas seis desciende en un contorno similar, pero no con los mismos
intervalos, manifestando finalmente que el resto de los compases presentan un

contorno meldédico diferente.

150. En lo atinente a las canciones denominadas “****xkkxka? vy Gkkkikdok?
manifesté que, en relacion con la primera, el contorno melédico difiere en su

mayoria Unicamente presenta similitud en el compas 1; mientras que por lo que



hace a la segunda, la melodia es completamente diferente a la obra “***x*¥xrxkr”
EXxpuso que no es raro que existan similitud entre contornos melodicos, lo que no
las convierte en obras melddicas similares, sin embargo, existen diferencias en
las notas e intervalos, por lo que no puede decirse que se trate de obras idénticas,

gue se trate de la misma obra o que exista una derivacién de aquella.

151. Indicé que la ritmica no varia de octavos de nota (corcheas), cuartos
(negras) y cuartos con puntillo, por lo que no existen tresillos, ya sea de cuarto,
octavo o dieciseisavo, ni se presenta una sola ligadura en la cancign “**x*¥xkrx?,
mientras que en la cancion “******xxkx” ga advierte que la relacion ritmica y
melddica no se presentan, ya que ademas de cuartos y octavos también se ven
tresillos de cuarto con sensacion de sincopa, junto con multiples ligaduras a lo
largo de toda la legra. De manera que la similitud entre éstas se da en la primera

mitad del primer compas, en donde hay puros octavos de la primera frase.

152. En cuanto al video “Guapethon”, precisdé que la ritmica es bastante
cargada con mucha subdivisién y muchas silabas por cada frase que se canta,
siendo sus elementos ritmicos los cuartos, octavos, tresillos de cuarto y mitades
(blancas), con un ritmo con sensacion de sincopa que no va perfectamente
cuadrado con los cuartos y octavos y que contiene multiples ligaduras. Por lo que
al igual que con la anterior, la Unica similitud existente entre las canciones era la
primera mitad primer compas en donde hay puros octavos en la primera mitad de

la primera frase, lo que también ocurria con la cancién intitulada “Dedicada para

@********** #**********”

153. En torno al resto de las obras denominadas “Dedicada para @**********
#**********”’ “Dedlcada para @********** #**********” y “Dedlcada para @**********
grexekkakik® precisO que no existia similitud alguna con la cancion “*** x> 'nes

no tenian sensacion ni escritura de sincopa.

154. Despues de explicar los elementos para identificar una melodia como
propia de un compositor (contorno, rango, intervalos, fraseo y ritmo), preciso que
no se podia determinar que la melodia de los videos fuera de la autoria de
Frekkkekkx pues tomando como base la cancign “*rFrrRkaE? v nor |a variacidn que
existe en ningun caso se podian determinar elementos que hicieran suponer una
autoria de la misma persona. Posteriormente indicé que, en relacion con los

patrones caracteristicos entre la obra “*****xxxkx” v g| resto, no se advertian



patrones melddicos o ritmicos. En cuanto al patrén instrumental, indicé que en la
cancion “rxxxkkxkk” arg el siguiente: voz, Organo, guitarra acustica, cuerdas,
alientos, bajo, bateria y piano; mientras que en “*¥*x&xxkd v “Guapethon”,
constaba de: voz, guitarra acustica, sintetizador, bajo, Organo, bateria
programada y bateria acustica; y en el resto, solo consistia de: voz y guitarra

acustica.

155. En cuanto al tempo o velocidad, indicé que no se podia apreciar en la
partitura registrada ante el INDAUTOR de la cancion “******x+x+” “gin embargo, en
la obra que se desprende del disco “Animal Nocturno”, el tempo era de 150 BPM,
el resto de las canciones era: “***x*xxxx” 156 BPM, “Guapethon” 157 BPM,
“Dedicada para @**+++sss grswrrsn 155 BPM, “Dedicada para @+ s+
gprwwoiroe 1565 BPM, “Dedicada para @ viess grskisns 156 BPM, vy,
“‘Dedicada para @*********x grekkkkiak no es fijo pues empieza en 156 BPM y
termina entre 155 y 154 BPM. Posteriormente, luego de definir el rango y la
tesitura vocal, mencion6 que todas las canciones guardan un rango similar alto,
pero que no era el mismo, esto se debia a que se trata de una voz masculina de

rango elevado el que esta interpretando todas las canciones.

156. En relacion con los falsetes, sefald que en la version de “***xxkikkr”
solamente aparece uno hasta el minuto 6.34, cuando se hace el glissando para
terminar la cancién, mientras que en el “****xkxxx” g0 ysa en el segundo 0:24
haciendo glissando al terminar la palabra “pelo” y otro en el segundo 0:52 en la
ultima silaba de la palabra “***********. mjentras que en el video “Guapethon” se
utiliza en el segundo 0:26 en la segunda silaba de la palabra “solo”, otro en el
segundo 0:36 para la frase “Nadie mas puede lograr tal”, y un dltimo en el segundo
0:55 en la palabra “mucho”. Por tanto, concluyé que hay similitud en el falsete
utilizado en los spots publicitarios por su igual estructura pero no hay similitud con

la obra original de *****xkkix

157. En relacion con la estructura de las letras de las canciones sostuvo que
era imposible hacer la comparacion dado que la obra “*****x**x*” |3 estructura de
la cancion es completa (intro, verso, coro, verso, coro, outro), es decir, las
secciones es repiten; mientras que en el resto de los videos no existe estructura
dado que no son canciones completas, solo composiciones que apoyan un medio

visual, entrando en la categoria de jingle.



158. Respecto a la tematica y mensaje de la letra expresd que no tienen
relacion alguna, puesto que la cancidn “********x*> tiane como tematica principal al
personaje Biblico JeslUs, mientras que en las composiciongs “**x¥kikkkx? y
“Guapethon” tienen como tematica principal una campana publicitaria, en donde
se hace relacion a la personalidad de algun individuo y como le puede beneficiar
esa camparia en su vida; el resto de los videos no tienen tematica, son mas bien
improvisaciones en torno de satira que no tienen referencia a alguna campafa

publicitaria.

159. Posteriormente, en cuanto a si las personas que conocen la obra
musical “*****rekxx? nydieran llegar a confundir el concepto y sentir musical del
resto de las canciones o si estos son similares, manifesté que “no en los términos

anteriormente descritos”.

160. Concluy6 que después de hacer un analisis detallado de los elementos
de la muasica (melodia armonia, ritmo y dinamica) y la materia prima de la muasica
(Sonldo) , |as CanCI OneS “**********”’ “**********”’ “Ded iCada pa ra @**********
#**********” “Dedlcada para @********** #**********” “Dedlcada para @**********
grooeeassaa? y “Dedicada para @* s goosdsaaoa® diferian en elementos y

sonido con la cancign “Frsrkkkrkxn

161. En cuanto al cuestionario de la demandada manifestdé que respecto de

la partitura registrada ante el INDAUTOR de la cancign “****x*xxx7 v |3 version del

album “Animal Nocturno” se desprendia lo siguiente:

- Identidad: No existe correspondencia absoluta.

- Arreglo: No se puede apreciar el arreglo.

- Estructura melddica: Si existen diferencias, la plasmada en la partitura
equivale a una sola vuelta de la forma de la cancion, en la version grabada
existen nueve vueltas en total, cada vuelta siendo diferente en nota
melddicas interpretadas por la voz.

- Estructura armonica: Si existen diferencias.

- Estructura ritmica: Si existen diferencias (expone imagenes del patron
ritmico).

- Forma: si existen diferencias, la partitura no presenta alguna introduccion
musical, la grabacion si tiene introduccion, aunado a que en la version

grabada hay 2 interludios de piano y uno de cuerdas.



162. En relacion con las variantes en el numero de repeticiones de
progresion arménica, entre la partitura registrada en el INDAUTOR vy la version
del album, sostuvo que si existen variantes, sefialando que en la primera partitura
no se especifica instrumentacion, aunado a que también advertia contenidos no

plasmados en unay otra.

163. Indico que lo que se lee en la partitura de la obra registrada ante el
INDAUTOR no corresponde fielmente al reproducir la versién grabada, de manera
gue lo que se aprecia ninguna frase se parece, ni las notas, ni el contorno, ni la
ritmica, ademas de que difieren en melodia, armonia, patrén ritmico, letra y

tonalidad.

164. Concluy6 que la armonia es lo que acompafia y da orden a la melodia,
pero por si sola no es mas que un conjunto de acordes, de forma que existen
multiples composiciones que comparten la misma progresion armonica y que no
tienen relacién alguna entre ellas, tan es asi que han sido compuestas en
diferentes décadas pero que comparten la misma progresion como por ejemplo:
“Leti t be” The Beatles, “With or Without You” U2, “No Woman No Cry” Bob Marley,

“Don’t Stop Believn” Journey, entre otras.

lI)  Dictamen rendido por el perito de Distribuidores **** ks

165. En el dictamen emitido por el perito designado por el litisconsorte pasivo
Distribuidores ********** —an primer término, realizd la precision en cuanto a la
partitura de la composicidon musical con letra denominada “**********"que quedd

inscrita en el INDAUTOR es diferente a la cancién del disco Animal Nocturno.

166. Indico que existen elementos diferenciadores, tanto en la comparacion
de formas basicas, como en los disefios melddicos y ritmicos que permiten notar
de manera cientifica que no hay coincidencia y la coleccion de notas muestra que
no existe similitud alguna del contorno melddico de la obra musical “*********** con
Ias CanC|0neS “**********”, “**********”, “Dedlcada para @********** #**********”’
“Dedlcada para @********** #**********”’ “Dedlcada para @********** #**********” y

“Dedicada para @********xx ghkkkikrrr”,

167. Asimismo, indicé que existen diferencias en la anacrusa, el ritmo de



tresillo, los acordes, el cambio de ambito, el rango melddico y la diversidad en
ornamentacién hacian notar la existencia de suficientes diferencias para generar
identidad en cada una de las partituras. Precis6 que “***x**x*xx> y “Guapethon”
comparten el mismo esqueleto de contorno, pero las diferencias son evidentes,
pues no comparten las mismas notas principales, por lo que cada una de las obras

estudiadas goza de caracteristicas identitarias propias.

168. Sostuvo que en ninguno de los casos hay coincidencia de huella
espectro, incluso, en el caso de “Guapethon” y “****x&kxek” |5 tercera frase se
diferencia estructuralmente al ser una seccién denominada como coro. En virtud
de lo anterior, al existir elementos identitarios diferentes en todas las piezas

comparadas se podia inferir que no existi6é plagio.

169. En cuanto a las semejanzas que encuentra en la forma en la que se
ajusta la letra al ritmo melodia, el perito indicé que se cuenta con musica y letras
diferentes, aunado a que se ajusten de manera similar no es un elemento
determinante para la existencia o no de un plagio, pues todas las canciones de la
musica universal se asemejan a las comparadas en el peritaje. Posteriormente,
indicé que todas las canciones hacen referencia a la figura universal del trovador
urbano, pero presentan en su construccion caracteristicas suficiente para

identificarlas como obras separadas.

170. Sostuvo que, no podia determinarse que la melodia de las canciones
de los spots y/o comerciales, fueran de la autoria de *******x** nor |os patrones
diferenciados en todas ellas, entre otras cosas, las notas musicales totalmente
distintas, el tempo no es exactamente el mismo aunque esa caracteristica no es
elemento determinante para encontrar similitudes porque muchisimas obras

musicales lo comparte, ademas de que los espectros no coincidieron.

171. IndicO que existen elementos distintivos en los patrones ritmicos en
“kkkkkxxkR? | kikxxx” - “Dadicada para @********** frrxeeikxx” “Dadicada para
@********** #**********”, “Dedlcada para @********** #**********” y “Dedlcada para
@**Frrkrkk fpkrkkekkik”  especialmente el uso de tresillos de cuarto y sincopa. En
cuanto a la interpretacion vocal manifestd que en todas se trata de voces
masculinas pero que todas tienen diferente timbre, aunque ello tampoco

constituye un factor importante para determinar si se plagié o no la obra.

172. Manifestd que en ninguna de las canciones analizadas se utilizaron



falsetes, ademas de que ninguna de la letra es igual; sobre todo porque la obra
de “*rekrkkixk® hace una critica a la mala fe de los creyentes exhortandolos a actuar
mas, a diferencia del resto que habla de la belleza fisica, la envidia y otros
atributos propios de una campafia publicitaria. De manera que precisé que las
personas no podrian confundir el concepto y sentir musical de la obra original del
autor con el resto de las canciones, pues la percepcion individual es muy amplia
y se entraria al terreno subjetivo, tan es asi que algunas personas ponen atenciéon

a la letra, otros a la musica y algunos a la melodia.

173. Concluyd que la cancion “***x**x*x" arg cualitativamente diferente al
resto de las obras, pues difieren en elementos melddicos, armonicos, timbricos,
ritmicos, tematicos y estructurales; por lo que no existe plagio dado que cada una

de ellas contiene elementos identitarios que las hacen originales.

174. En cuanto al cuestionario de la demandada principal manifesté que la

obra “****xx*xxx? ragistrada ante el INDAUTOR difiere de la contemplada en el
album “Animal Nocturno”. Indicé que la partitura registrada se estampd como
“‘Lead Sheet” que sirve para tener una version poco detallada de la obra para
luego poder crear arreglos y variaciones; sin embargo, la primera es un esbozo
que solo consta de melodia y acordes, mientras que la segunda es una version
mucho mas larga donde se desarrolla la obra con repeticiones y cambios de
timbres (arreglos), aunado a que cuenta con una introduccién hablada que no

consta en la original.

175. Después de comparar la musica sin letra de los spots publicitarios con
la partitura de “*********x manifestd que no existe correspondencia o identidad,
puesto que hay elementos diferenciados, al no coincidir en los esqueletos del
contorno, las huellas espectro, las notas y ritmos distintos y la estructura disimil.
Concluy6 que no se encontré ningun aspecto musical idéntico, por el contrario,
se encontré que cada obra tiene caracteristicas originales, por lo que no existio

plagio respecto de la obra “****xikkix?

176. Ahora bien, a juicio de esta Primera Sala debe otorgarse pleno valor
probatorio al dictamen rendido por el perito de la parte actora, en
contraposicion de lo que ocurre con los dictamenes emitidos por los peritos de las

enjuiciadas.

177. En cuanto al dictamen emitido por ********x* tg] como lo indico el tribunal



unitario responsable, carece de valor probatorio para ilustrar el extremo
cuestionado, en tanto que una gran cantidad de sus respuestas fueron
dogmaticas, aunado a que otras resultan abiertamente contradictorias con el resto

de los dictamenes analizados.

178. En efecto, si bien es cierto que dicho profesional indico que existen
diferencias, en la anacrusa, el ritmo de tresillo, los acordes, el rango melddico, la
ornamentacién, ademas de que no existia coincidencia de huella de espectro, por
lo que existen elementos identitarios en todas las piezas, lo cierto es que no
detall6 cdmo llegd a esa conclusion, es decir no explico en que consistian los
elementos diferenciadores entre los esqueletos o las huellas espectro dado que

se concretd a hacer remision a diferentes imagenes en donde indicé que existia

una superposicion, por ejemplo:

179. Expreso que existian patrones diferenciados entre las melodias, pues
las notas musicales eran totalmente distintas y el tempo no era el mismo, aunado
a gue la interpretacién vocal diferia en todas las canciones pues todas las voces
tenian un timbre diferente, aunque expres6 que ninguna de estas circunstancias
constituia un factor importante para determinar si se plagié o no la obra “Jesus Es
Verbo No Sustantivo”. Lo mismo indicé respecto de la letra y su ajuste al ritmo-
melodia, al sefialar que no era determinante la forma en la que la letra se ajusta
a la musica ya que todas las canciones de la musica universal se asemejan a las

obras comparadas en el peritaje.

180. En sintonia con lo que ocurrio al dar respuesta al cuestionario de la
parte actora, al dar respuesta al ofrecido por la demandada principal, el perito
vuelve a otorgar conclusiones directas pero sin respaldarlas en una explicacion
objetiva, clara y entendible, pues se concretd a sefialar que las canciones que se

escuchan en los videos “wwkkii® - Sdddaaaoa” - “Dedicada para @*****



#**********”’ “Dedlcada para @********** #**********”’ “Dedlcada para @**********
grexekke? y “Dedicada para @****r*xxkx  gpkekkekekd”  gon  cualitativamente
distintas a la obra musical “******xxx"" ya que tienen elementos melddicos,
armonicos, timbricos, ritmicos, tematicos y estructurales diferenciados, pero no
explica por qué esos elementos son diferentes; aunado a que vuelve a dar

respuesta a partir de imagenes de las partituras, como por ejemplo:
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181. Ahora bien, debemos recordar que la prueba pericial tiene por objeto
gue personas calificadas, con conocimientos especiales en una ciencia o arte,
ilustren a la persona juzgadora en cuestiones técnicas que escapan a su pericia
y conocimiento. Es por ello, que un peritaje deba dar luz sobre las cuestiones que
ignora y que forman parte de la controversia, lo que no significa hacer
aseveraciones abstractas y generales, enunciar principios y formular enunciados,

mas 0 menos vagos.?!

182. De manera que ilustrar a la persona juzgadora implica explicar en forma
detallada, su alcance, el contenido y significado de aquellos enunciados y
principios, y hacer una aplicacion concreta, detallada e individual de los mismos
a los hechos controvertidos del caso para que la persona juzgadora, con ese
aprendizaje, pueda por si misma, hasta donde es razonablemente posible,
efectuar los razonamientos técnicos o revisarlos, para que esté en posibilidad de
determinar qué peritaje es el que le merece mayor credibilidad. Por ende, si el
perito se limita a afirmar sus conocimientos y a hacer aseveraciones dogmaticas

y generales que la persona juzgadora tiene que aceptar sin entenderlas, es claro

21 Resulta aplicable al respecto al tesis aislada sustentada por la otrora Tercera Sala de la Suprema Corte
de Justicia de la Nacion, consultable en la Séptima Epoca del Semanario Judicial de la Federacion,
volumen 157-162, Cuarta Parte, pagina 149, cuyo rubro y texto disponen: “PRUEBA PERICIAL,
APRECIACION DE LA. Si al emitir un dictamen pericial el perito no da las razones debidas y fundadas
gue sustentan su opinién, tal dictamen no cumple con su cometido que es precisamente auxiliar al
juzgador en la percepcion e inteligencia de los hechos que se investigan, ya que no aporta datos fundados
que permitan deducir consecuencias que conduzcan al conocimiento de la verdad que se busca, y si el
tribunal responsable concede valor probatorio pleno a dicho peritaje, es inconcuso que hace un indebido
uso del arbitrio que la ley le concede para apreciar la prueba de que se trata.”



que la prueba no cumple con su funcion originaria.

183. En ese sentido, toda vez que a lo largo de su dictamen el perito se
concretdO a expresar que no existia similitud alguna, pues no advirtid
correspondencia o identidad derivado de los elementos diferenciados, al no
coincidir en los esqueletos del contorno, las huellas espectro, las notas y ritmos
distintos y la estructura disimil y, por ende, no existié plagio respecto de la obra
‘il dado que se trataba de obras originales; el perito incumplié su deber
para abordar la problematica y detallarla de la manera mas clara y sencilla a fin

de acreditar que no existieron alteraciones a la cancion original cuyo autor es

*kkkkkkkkk

184. Aunado a lo anterior, cabe destacar que algunas posturas son incluso
contrarias al resto de los peritajes. Por ejemplo, tanto el perito designado por la
parte actora, como el nombrado por **********ndicaron que existian ciertas
similitudes entre la obra original “Jesus es Verbo No Sustantivo” y las derivadas
de los spots y/o comerciales publicitarios. Por mencionar algunas, el perito de la
parte actora sefiald que las canciones comparadas no son idénticas, pero
comparten el mismo contorno melodico de modo que se trata de versiones de la
cancion registrada legalmente; mientras que el perito nombrado por la enjuiciada
principal sefiald6 que las obras presentan cierta similitud, pero no son iguales,
especificamente se refirié al compas 1, 3, 5y 6, manifestando que el resto de los

compases presentan un contorno melddico diferente.

185. Lo mismo ocurre en torno a la utilizacién de falsetes, dado que el perito
de ****+*rekkgafjald que en ninguna de las canciones analizadas se utilizo ese
recurso, siendo que el perito de la parte actora y el de *****x***x Mgxico, llegaron
a conclusiones distintas. El primero de ellos indicé que si bien ********x** ng ysa
falsete en la interpretacion vocal de “*******+%*"|g cierto era que €S un recurso
estilistico comun en dicho cantautor en el que incurre comunmente en sus
canciones, sin embargo, esa técnica se identificd en los videos “**x*¥xrxkkx? y
“‘Guapethon” en las frases siguientes: “Es poder sentir la brisa en tu pelo sin
despeinarte”y “Pero con el Guapethon no estas solo siempre alguien se suma”.
El segundo, manifesto que si se utilizo ese recurso en la version de “****x*xxx” an
el minuto 6.34, cuando se hace el glissando para terminar la cancion, mientras
que en el “rERrekix? g ysa en el segundo 0:24 haciendo glissando al terminar la

palabra “pelo” y otro en el segundo 0:52 en la ultima silaba de la palabra



“rekkkkeRk” mientras que en el video “Guapethon” se utiliza en el segundo 0:26 en
la segunda silaba de la palabra “solo”, otro en el segundo 0:36 para la frase “Nadie

mas puede lograr tal”, y un ultimo en el segundo 0:55 en la palabra “mucho”.

186. Bajo esta perspectiva, la determinacion adoptada por el tribunal unitario
responsable para negarle eficacia probatoria al dictamen del perito designado por

la litisconsorte **********ga@ encuentra ajustada a derecho.

187. Por otra parte, esta Primera Sala considera que efectivamente existio
una alteracion a la obra original “Jesus es Verbo No Sustantivo” cuya autoria se
atribuya a ********x nor |o que debe otorgarse valor probatorio pleno a
dictamen emitido por el perito designado por el actor, no asi por lo que hace

al rendido por el perito de *******kx Mexico.

188. En ambos casos, los peritos llegaron a la conclusién de que existen
diferencias entre la obra “Jesus es Verbo No Sustantivo” y las canciones
Intltuladas ik kkkkkkkkk? ik kkkkkkkkk? “Dedlcada para @********** #**********”
“Dedlcada para @********** #**********”’ “Dedlcada para @********** #**********” y

“Dedicada para @******¥rxx fpkkikikihk?

189. Por una parte, el perito designado por *******xx Mexico, indicd que
existian ciertas similitudes en el contorno melodico y ritmica, pero que diferian en
Su mayoria, asi como en intervalos. Posteriormente, luego de definir los rasgos
(contorno, rango, intervalos, fraseo y ritmo), precisé que no se podia determinar
que la melodia de los videos fuera de la autoria de ********** nyes tomando como
base la cancign “*****xxkxx” y nor |a variacion que existe en ningun caso se podian

determinar elementos que hicieran suponer una autoria de la misma persona.

190. En cuanto al patréon instrumental, indicd que en la cancign “*** ki
era el siguiente: voz, érgano, guitarra acustica, cuerdas, alientos, bajo, bateria y
piano; mientras que en “**rekkak oy “Guapethon”, constaba de: voz, guitarra
acustica, sintetizador, bajo, 6érgano, bateria programada y bateria acustica; y en

el resto, solo consistia de: voz y guitarra acustica.

191. En cuanto al tempo o velocidad, indicé que no se podia apreciar en la
partitura registrada ante el INDAUTOR de la cancion “******x*” “gin embargo, en
la obra que se desprende del disco “Animal Nocturno”, el tempo era de 150 BPM,

el resto de las canciones era: “¥**x*xxx" 156 BPM, “Guapethon” 157 BPM,



“Dedicada para @hijodelninja #****x**xxx> 155 BPM, “Dedicada para @******x***
#**********” 155 BPM’ “Dedlcada para @********** #**********” 156 BPM’ y’
“‘Dedicada para @*********x grekkekkik no es fijo pues empieza en 156 BPM y

termina entre 155y 154 BPM.

192. Mientras que, en el rango de voz, menciond que todas las canciones
guardan un rango similar alto, pero gque no era el mismo, esto se debia a que se
trata de una voz masculina de rango elevado el que esta interpretando todas las

canciones.

193. Por su parte, el perito de la parte actora indicé que el contorno melddico
de la obra musical “*********" a5 g| mismo que en las canciones escuchadas en
los videos denominados “**xkkkxkr? - Gakkkkiix? - “Dedicada para @***rxrrre*
#**********”’ “Dedlcada para @********** #**********”, “Dedlcada para @**********
grexxeee? y “Dedicada para @***+*xx*x grxrekkaekd” de manera que coinciden en

los elementos identitarios.

194. Afirm6 gue las canciones comparadas si bien no son idénticas siguen
compartiendo la misma melodia, de modo que son versiones de la cancion
registrada legalmente. Luego, explicé la coincidencia de la melodia se podia
advertir tomando con referencia la estructura en silabas las cuales eran
coincidentes y estaban compuestas de cuatro frases, siendo mas larga en la

tercera estrofa de todas las canciones.

195. Sefalo que aun cuando no existe coincidencia en el cien por ciento en
las notas musicales la cancion “***x**x**"|g cierto es que esas diferencias no
alteran el contorno melédico o melodia de la cancion, es decir, su esencia, dado
gue existen variaciones ritmicas que obedecen a la acentuacion del texto, por
ejemplo, en la cancidn “*******¥**" an |3 que cuenta con mayor numero de silabas,
sin embargo, ambas piezas (“***rrFkrER” y Gkkkikkx™) fluyen a un tempo de 78

golpes por segundo.

196. Precis6 que la cancidn “***x**x+" ng tiene el mismo ritmo armonico en
relacién con la cancidn “******++x" "dado que aquella cancion paso a la mitad de
velocidad, pero que la percepcion del tiempo es igual, ya que las notas y el texto

van mas rapido.

197. Manifesto que con base en los elementos explicados la melodia de las



canciones son alteraciones de aquella autoria de ********** "an yirtud de que todas
esas piezas se identifican desde el punto de vista de la composicion por compartir
técnicas como la aumentacién (que consta en sumar notas, duraciones en el
mismo espacio temporal sin alterar la esencia de la cancién), disminucion (que
consta en restar duracion a los valores ritmicos de las notas, sin alterar la esencial
de la cancion), transposicion (cambiar la nota jerarquica sobre la que esta escrita
una pieza musical sin alterar su estructura intrinseca), incluso cambio de metro
(hacer tiempos ternarios en lugar de binarios), tomando la exacta estructura

melddica de la pieza del accionante.

198. Precis6 que el tempo o velocidad de la cancidén registrada y las
cuestionadas es el mismo conocido como andante y esta alrededor de 78 a 108
pulsaciones por minuto; siendo que, desde el punto de vista ritmico la semejanza
entre las piezas es parcial, pero que todas comparten el mismo contorno melédico
y las variaciones parciales del ritmo no llevan a concluir que se trata de canciones
diferentes sino en variaciones, pues conservan los rasgos de identidad de la

can Clén fkkkkkkhkhk? .

199. Como puede advertirse ambos peritos llegaron a la conclusion de que
existen ciertas similitudes y diferencias no solo en la letra, la velocidad, el ritmo
armonico, la instrumentacion y la vocalizacion; sin embargo, esta Primera Sala
coincide en que el hecho de que existan ciertas diferencias entre la obra original
“eekekxk” y el resto de las canciones, especialmente las denominadas
“Guapethon” y “**xxkkix? - ag |0 que genera precisamente la vulneraciéon al
derecho moral del autor, puesto que el contorno melddico es muy similar a aquella

cuya autoria se atribuye a ***xxxxxsk

200. Cabe destacar que si bien el perito de la parte demandada
eekkeekkxindicd que existia un patron instrumental, velocidad, tono de voz y
estructura de letra diferente entre las obras de la campafa publicitara en
confrontacion con la obra original de “******x? |o cierto es que esas
circunstancias no evidencian que se trate de obras genuinas desasociadas
claramente de la cancion del autor ********+* ‘nracisamente porque la finalidad de
utilizar diversos instrumentos (sintetizador, bateria acuUstica y programada),
tonalidades de voz (aunque fueran todas masculinas), tiempos o velocidades
diferentes y estructura de letra (el perito de la demandada sefial6 que no habia

coincidencia porque la original era una cancion completa, mientras que la de los



comerciales eran “jingles” cortos); era generar la adaptacion de la obra original a
la campafa publicitaria sin autorizacion, es decir, se buscd generar una cancion
parecida y reconocible, pero con caracteristicas diferentes, puesto en Ultima
instancia, el contorno melédico es muy similar entre las canciones analizadas. En
el supuesto en el que la velocidad, los instrumentos, la armonia la tonalidad de
voz y la estructura de letra fueran iguales, estariamos en presencia de la cancion

original del autor cuya vulneracion ahora se reclama.

201. Asimismo, debe indicarse que algunas de las respuestas emitidas por
el perito de la enjuiciada ********** México, son dogmaticas y generales, como en
el caso de las preguntas 29 y 30 del cuestionario de la parte actora, en donde se
cuestiono al perito para que refiriera si en su opinién las personas que conocen
la obra musical “********x** hodrian confundir el concepto y sentir musical de las
piezas que obran en la campafa publicitaria y si existia cierta similitud cualitativa
entre todas ellas; el perito Unicamente refiri6 que: “No, en los términos
anteriormente descritos”; a diferencia de lo que contesté el perito designado por
la parte actora quien expresé gue si existia esa posibilidad dado que existian
similitudes muy amplias derivadas de la identidad de notas y contorno melédico,
por lo que las versiones de la campafa publicitaria resultan derivaciones de la
cancion original; de manera que desde el punto de vista sonoro y de letra, las
obras cambian, pero los elementos constitutivos de pieza original se mantienen
al grado de que todas éstas canciones son sus versiones alteradas y no

canciones originales con rasgos identitarios propios.

202. Aunado, no pasa inadvertido para esta Primera Sala que si bien el
cuestionario ofrecido por la parte demandada ********** ge hizo alusién a una
diferencia entre la partitura original registrada ante el INDAUTOR y la inmersa en
el album “Animal Nocturno”; siendo que ambos peritos llegaron a la conclusion de
que existian algunas diferencias, lo cierto es que esa circunstancia se torna

irrelevante para el analisis de los dictamenes periciales.

203. En primer lugar, en tanto que el perito de la actora manifesté que la
partitura inscrita ante el INDAUTOR se formulé bajo un formato denominado
“Lead Sheet” lo que brinda libertad al interprete la libertad para variar alguno de
los elementos de la cancion para ajustarse a la letra 0 a un estilo de género
diferente, pero que la melodia es la misma, es decir, se tratdo de una partitura

principal es una notacién musical que especifica los elementos esenciales de una



cancion (melodia, letra y armonia), sin embargo, no describe las voces de los
acordes, la direccién de la voz u otros aspectos de acompafamientos, los cuales
pueden ser especificados mas tarde por los intérpretes??; circunstancia que fue
respaldada por el perito nombrado por ********x*g| sefjalar. “Este tipo de grafica
basica se conoce como “Lead Sheet” que sirve para tener una version poco

detallada de la obra para luego poder crear arreglos y variaciones”™.

204. De tal suerte que la obra registrada ante el INDAUTOR se erige como
una herramienta simple para plasmar la idea musical de la cancign “**x*kitkx”
razén por la cual no se advierten los arreglos consistentes en el intro vocal de
Frekkkkkkx ni ciertos interludios de piano que si se escuchan en la version de
“Animal Nocturno”; por lo que es claro que esa divergencia en forma alguna puede
considerarse suficiente para desestimar la pericial que ahora nos ocupa, maxime
si tomamos en cuenta que todos los dictAimenes versaron sobre ambas obras,

esto es, sobre la partitura ante el INDAUTOR y sobre el disco “Animal Nocturno”.

205. En las relatadas circunstancias, a partir de las reglas de la l6gica y la
experiencia, esta Primera Sala considera que a partir del analisis de los
dictamenes periciales resefiado con anterioridad, es evidente que la campafa
publicitaria “*********" dos mil catorce, en donde se reprodujeron los videos
denominados “**********”’ “**********”’ “Dedicada para @********** #**********”,
“Dedlcada para @********** #**********”’ “Dedlcada para @********** #**********” y
“‘Dedicada para @********x* grkkxkkiekr”. gi constituyd una vulneracion al derecho
moral de autor del demandante, al tratarse de versiones alteradas de la obra

original “*** %" cyya autoria se atribuye a ****xxreex,

Tema VI. Inconstitucionalidad del articulo 216 Bis de la Ley Federal del

Derecho de Autor (Noveno concepto de violacion).

22 Al respecto, Jonathan Feist expresa que: “Estas partituras principales suelen ser la forma mas eficaz
de comunicar ideas musicales. Son menos engorrosos que los arreglos completos y permiten una mayor
libertad creativa al tiempo que brindan detalles mas especificos que las tablas de acordes (que solo
brindan los cambios de acordes). En su forma mas pura, la notacién de la partitura consiste Gnicamente
en la melodia o la linea principal y los simbolos de los acordes. Mientras que el paradigma de la notacion
clasica especifica cada nota para que los musicos interpreten la intencion explicita del compositor, en la
musica basada en secciones ritmicas, los intérpretes suelen desarrollar sus propias partes Unicas. Lo que
toquen se basara en la melodia y la armonia esenciales, asi como en el género musical, los roles de
conjunto habituales que tocan los instrumentos, la intencién creativa actual del artista principal y varios
otros criterios. La hoja principal proporciona la informacion suficiente para que todos estén en la misma
pagina, literalmente, para que puedan desarrollar juntos una interpretacion Unica de la melodia”. Véase
Berklee College of Music, en la liga siguiente: “https://www.berklee.edu/berklee-today/summer-2018/lead-
sheet”.



206. Sobre este topico en su demanda de amparo directo, la persona moral
guejosa alega que el articulo 216 Bis de la ley referida es inconstitucional en tanto
gue genera inseguridad juridica al no definir lo que debe entenderse por dafio
material ademas de que no precisa si el dafio material y el dafio moral estan

relacionados en dicha reparacion dependiendo del bien lesionado o afectado.

207. Sostiene que dicho precepto utiliza un criterio de reparaciéon de dafio
material para la indemnizacién de un dafio moral en violacién al derecho a la
seguridad juridica; en virtud de que de conformidad con el articulo 1916 del
Cadigo Civil Federal, el dafio moral es la afectacion que una persona sufre en sus
sentimientos, afecto, creencias, decoro, reputacion o vida privada -entre otras-,
es entendible que un autor pueda sufrir una afectacién de este tipo cuando una
obra suya es modificada con malicia efectiva y, en ese sentido, seria correcto que
la ley obligue a indemnizar a quien le causa del dafio; sin embargo, no es correcto
gue la indemnizacion se determine con mismos parametros y criterios como si se

tratara de un dafio material objetivo o patrimonial.
208. Tales argumentos resultan infundados.

209. El articulo 16 de la Constituciéon General, en lo que aqui importa,

establece:

“Articulo 16. Nadie puede ser molestado en su persona, familia,
domicilio, papeles o posesiones, sino en virtud de mandamiento escrito
de la autoridad competente, que funde y motive la causa legal del
procedimiento. En los juicios y procedimientos seguidos en forma de
juicio en los que se establezca como regla la oralidad, bastara con que
guede constancia de ellos en cualquier medio que dé certeza de su
contenido y del cumplimiento de lo previsto en este parrafo. (...)”

210. Esta Suprema Corte de Justicia de la Nacion ha sostenido que el
principio de seguridad juridica reconocido en el articulo 16 constitucional, implica,
entre otros aspectos, que las normas juridicas deben ser ciertas y claras, de
manera que las personas sepan qué esperar en caso de que se actualice el
supuesto normativo. Conforme a lo anterior, el principio de seguridad juridica
inmerso es la base sobre la cual descansa el sistema juridico mexicano, de
manera tal que lo que tutela es que el gobernado jamas se encuentre en una

situacion de incertidumbre juridica y, por tanto, en estado de indefension.



211. Asi, el contenido esencial de dicho principio radica en "saber a qué
atenerse" respecto de la regulacion normativa prevista en la ley y a la actuacion
de la autoridad. Es por ello que las normas juridicas deben ser lo suficientemente

precisas para evitar arbitrariedades o conductas injustificadas.

212. No obstante, la falta de definicion de términos o locuciones no es un
aspecto que dé lugar a considerar que existe una contravencion a la garantia de
seguridad juridica tutelada por el articulo 16 de la Constitucion Politica de los
Estados Unidos Mexicanos, en virtud de que el sentido que se atribuya a cada
una de las palabras o expresiones empleadas en un precepto, en todo caso, sera

motivo de interpretacion a partir de los diferentes sistemas existentes.

213. En efecto, este Alto Tribunal ya ha sefialado en multiples ocasiones que
la claridad de las leyes constituye uno de los imperativos apremiantes y
necesarios para evitar o disminuir su oscuridad, ambigiedad, confusion y
contradiccion, tan es asi, que nuestra Carta Magna prevé la interpretacion
legislativa y judicial de las normas; sin embargo, no condiciona en ningun
precepto la constitucionalidad de éstas, al hecho de que describan,
detalladamente, el significado o definicion de los vocablos utilizados en su
redaccion, en razon de que la exigencia de tal requisito tornaria imposible la
funcién legislativa en vista de que, por razones de simple logica, la redaccion de
las leyes se traduciria en una labor interminable y nada practica, provocando que
no se cumpliera, de la manera oportuna que se requiere, con la finalidad principal
que busca tal funcién del Estado, que es la de regular y, en consecuencia,

armonizar las relaciones humanas.

214. Bajo esa perspectiva, no es factible concluir, como lo alega la parte
quejosa, que el articulo 216 Bis de la Ley Federal del Derecho de Autor? es
inconstitucional s6lo porque a consideracion de la persona moral quejosa no

defina en qué consiste cada uno de los dafios a que alude dicho precepto.

215. Es decir, la ausencia de conceptos o definiciones relativas al “dafio

23 “Articulo 216 bis.- La reparacion del dafio material y/o moral asi como la indemnizacién por dafios
y perjuicios por violacién a los derechos que confiere esta Ley en ninglin caso seré inferior al cuarenta por
ciento del precio de venta al publico del producto original o de la prestacién original de cualquier tipo de
servicios que impliquen violacion a alguno o algunos de los derechos tutelados por esta Ley. - - - El juez
con audiencia de peritos fijara el importe de la reparacion del dafio o de la indemnizacion por dafios y
perjuicios en aquellos casos en que no sea posible su determinacion conforme al parrafo anterior. - - -
Para los efectos de este articulo se entiende por dafio moral el que ocasione la violacién a cualquiera de
los derechos contemplados en las fracciones I, II, 1, IV y VI del Articulo 21 de esta Ley.”



material” y “dafio moral” no torna inconstitucional al articulo 216 Bis aludido, pues
dichos conceptos habran de establecerse a partir de los métodos interpretativos

de los cuales puede hacer uso las y los titulares de los 6rganos jurisdiccionales.

216. Consecuentemente, la finalidad de dicho precepto es la de precisar que
cualquier menoscabo que sufra alguno de los titulares de los derechos
reconocidos por la Ley Federal del Derecho de Autor, con independencia de su
denominacion, es decir, si se trata de dafio material o moral, debera ser reparado
o indemnizado conforme a las reglas de derecho que se contienen en ese

precepto.

217. Similares consideraciones han sido sostenidas por esta Primera Sala al

resolver el Amparo Directo en Revision 2216/2021.%4

Tema VII. La indebida aplicacion del articulo 21 de la Ley Federal del
Derecho de Autor, a la luz del articulo 216 Bis del mismo ordenamiento

legal (Conceptos de violacion Décimo Noveno).

218. En este apartado, ********x*glega que el tribunal unitario
incorrectamente resolvid que se actualizaba la violacion al articulo 21 fracciones
I, I, 1ll, IV y VI, actualizan autométicamente la existencia de dafio moral, como
dafios y perjuicios, y releva al actor de demostrar los elementos de la acciéon de
dafio moral y de dafios y perjuicios, a decir: la deformacién, mutilacion o

modificacion de una obra.

219. Asimismo, sostiene que la parte actora no demandé dafios y perjuicios
por la violacion al derecho moral de integridad de su obra, sino que demando la
reparacion del dafio moral autoral, de la obra musical “**********> nor |o que no
puede ser aplicable y menos condenado ********** g reparar la supuesta infraccion
de un dafio moral con base en los criterios para condenar un dafilo material, pues
estos ultimos fueron creados con base en la teoria general del dafio, en donde se

debe probar dicho dafio, la culpa y el nexo causal.

220. Tales conceptos de violacion resultan fundados pero inoperantes.

24 Resuelta en sesion de diecisiete de noviembre de dos mil veintiuno, por unanimidad de 5 votos



221. Como se indico en el apartado Ill de la presente ejecutoria, ****x*¥rx*
demandd de ******x**xx |q reparacion del dafio en virtud de la violacién al derecho
a la integridad por haber utilizado alteraciones de su obra musical “**********" y ng
la transgresion a su derecho patrimonial en virtud de que le atribuyera a *****x*¥xx
la explotacién de la obra original sin su consentimiento a partir de la comunicacion
publica mediante cierta camparfa publicitaria o que la enjuiciada haya vulnerado
de alguna forma el convenio de cesion que el intérprete tenia con el titular de esa
prerrogativa; esto es, su verdadero reclamo se generd con motivo de la violacion
a su derecho moral de autor en virtud de haber modificado y alterado la letra y
melodia de la cancion citada, haciendo referencia a un mensaje ideoldgico distinto
al que consistentemente divulga el artista, para luego a difundirla en una campafa

publicitaria automovilistica.

222. De manera que no se aplico alguna condena con base en el dafio
material (patrimonial) a que hace alusion, sino que en todo momento el tribunal
unitario hizo alusion a que la reparacion se suscitaba por la infraccién al dafio
moral, lo que se actualizaba al haberse demostrado la autoria de la obra materia
de la alteracion y que el promovente acredite que su obra sufrié una deformacion
o mutilacion sin su autorizacion la cual, en el presente caso, fue transmitida a
través de una campafia publicitaria denominada “*******+*” dos mil catorce;

requisitos que fueron debidamente acreditados a partir de las pruebas que ofrecio.

223. Lo anterior se ve reflejado en puntos resolutivos que decretd, cuyo tenor

literal son los siguientes:

“PRIMERO. Fue procedente la via ordinaria civil intentada por el
actor, en la que acreditdé parcialmente sus acciones y la
demandada vy litisconsorte pasivo justificaron parcialmente sus
excepciones; consecuencia.

SEGUNDO. Resulta improcedente la accidén de declaracion judicial
de violacion al derecho a la imagen del actor y, por ende, se
absuelve a ******+*x*x de México, sociedad de responsabilidad
limitada de capital variable y a la litisconsorte pasivo necesaria
FeekkekkkkMexico, asociacion civil de las prestaciones identificadas
con los incisos ay b.

TERCERO. Se declara judicialmente que la demandada *****x*x**
de México, sociedad de responsabilidad limitada de capital
variable y la litisconsorte pasivo necesario *****x****x\gxico,
asociacion civil violaron el derecho moral de integridad del
accionante por usar en los anuncios publicitarios de la campafa
promocional “*x*xxxkxx” da 2014 versiones alteradas de la obra
musical #**x*xx%x" de |g autoria del actor.



CUARTO. Ha lugar a condenar la demandada ********** de México,
sociedad de responsabilidad limitada de capital variable y la
litisconsorte pasivo necesaria ****x*x*x*\|éxico, asociacion civil a la
reparacion del dafio moral, de manera solidaria, por alterar la obra
musical “x*x*xxxxx” prastacion que en términos del articulo 216
bis, de |la Ley Federal del Derecho de Autor se liquidara en
ejecucion de sentencia y conforme a las bases precisadas en la
presente resolucion.

QUINTO. No ha lugar a condenar a las partes del juicio de las
costas generadas en primera instancia.”

224. No obstante, asiste razon a la persona moral quejosa en el sentido de
gue el tribunal unitario confundioé los conceptos de reparacion del dafio moral con
el de dafos y perjuicios, en tanto que estim6 que la parte actora no estaba
obligada a narrar en su escrito de demanda cual era la pérdida o menoscabo

sufrido en su patrimonio por el incumplimiento aducido.

225. Lo anterior resulta evidente de la ejecutoria reclamada donde el tribunal

unitario expreso lo siguiente:

“Previamente a examinar los elementos de la accién de pago de dafios
y perjuicios por violacion a derechos de autor de caracter moral se
emprende el andlisis de las excepciones que hicieron valer la
demandada *******+x* México, sociedad de responsabilidad limitada de
capital variable y la litisconsorte pasivo **********\]éxico, asociacion civil,
entre las que destaca la denominada ausencia o inexistencia de dafios
materiales, de dafio moral y ausencia de perjuicios, actuales, inmediatos
y directos en el patrimonio de la actora.

La excepcion relativa se edifica sobre la base de que la parte actora
omitié sefalar cual fue el dafio causado por los supuestos actos ilicitos,
pues de acuerdo con lo establecido en el articulo 2108 del Cédigo Civil
Federal es imperativo acreditar una pérdida o menoscabo en el
patrimonio, por lo que necesariamente debe narrar y probar la
disminucién de ese patrimonio.

Asimismo, la demandada vy litisconsorte pasivo argumentaron que se
encuentran en estado de indefension por la ausencia de datos sobre los
dafnos que se dice fueron causados, lo cual impide el ejercicio apropiado
del derecho de contradiccion para una adecuada defensa juridica,
maxime que dicha informacion es parte de las cargas procesales que
corresponden a la parte actora al ejercitar la accion relativa.

De igual forma, se excepcionaron en el sentido de que la actora omitié
sefalar cual o cuales hubieran sido las ganancias licitas que hubiera
podido obtener con el cumplimiento de las obligaciones que, a su decir,
corresponden a la demandada frente a los derechos sustantivos que
estima violentados.

En ese orden de ideas, sostienen que el actor omitié sefialar en los
hechos del ocurso litigioso, asi como acreditar con pruebas el monto
real, no hipotético ni tedrico, de la ganancia licita que podria haber



obtenido por autorizar la supuesta modificacién a su obra musical con
letra para ser utilizada en anuncios publicitarios de promociones, pues
dicha informacién es parte de las cargas procesales que corresponde a
la demandante.

En ese sentido la demandada y litisconsorte pasivo sefialan que la
accionante omitié relatar y acreditar una relacion causal entre los
supuestos actos ilicitos y los dafios y perjuicios reales y directos que
dice haber sufrido, que reclama via de accion de responsabilidad civil,
pues para la procedencia de la indemnizacion pretendida debe
manifestar y acreditar la relacién causa efecto, inmediata y directa entre
la conducta ilicita imputada y los dafios y/o perjuicios reales y actuales.
Ahora bien, el precepto juridico que invoca la parte actora como
fundamento del derecho sustantivo violado es el articulo 21, fraccion I,
de la Ley Federal del Derecho de Autor que es del tenor siguiente:

[...]

De la interpretacion de la fraccion Il del precepto transcrito se evidencia
gue los titulares de los derechos morales podran en todo tiempo exigir
respeto a la obra, oponiéndose a cualquier deformacion, mutilaciéon u
otra modificacion de ella, asi como a toda accién o atentado a la misma
gue cause demérito de ella o perjuicio a la reputacion de su autor.

En relacion con lo anterior es oportuno tener presente el articulo 216 bis
de la Ley Federal del Derecho de Autor de cuyo contenido se evidencia
que la reparacion del dafio material y/o moral, asi como la indemnizacion
por dafios y perjuicios por violacidon a los derechos que confiere dicha
ley en ningun caso sera inferior al cuarenta por ciento (40%) de venta al
publico del Articulo 216 bis. La reparacion del dafio material y/o moral
asi como la indemnizacion por dafios y perjuicios por violacion a los
derechos que confiere esta Ley en ningun caso sera inferior al cuarenta
por ciento del precio de venta al publico del producto original o de la
prestacion original de cualquier tipo de servicios que impliquen violacion
a alguno o algunos de los derechos tutelados por esta Ley.

Para los efectos de este Articulo se entiende por dafio moral el que
ocasione la violacién a cualquiera de los derechos contemplados en las
Fracciones |, II, lll, IV y VI del Articulo 21 de esta Ley.

No obstante lo anterior, el juez con audiencia de peritos fijara el importe
de la reparacion del dafio o de la indemnizacion por dafios y perjuicios
en los casos que no sea posible su determinacion conforme al parrafo
anterior.

Ademas, el precepto legal en comento sefiala que para los efectos de
dicho articulo se entiende por dafio moral el que ocasione la violacion a
cualquiera de los derechos contemplados en las fracciones I, II, lll, IV y
VI del articulo 21 de la Ley Federal del Derecho de Autor.

En ese orden de ideas es menester tomar en consideracion el articulo
10 de la Ley Federal del Derecho de Autor que establece que en lo no
previsto en el cuerpo normativo especial se aplicara la legislacion
mercantil, el Cédigo Civil Federal y la Ley Federal del Procedimiento
Administrativo.

Asi, se debe tener presente que los dafos y perjuicios nacen de la
comision de actos ilicitos o del incumplimiento de las obligaciones y en




términos del articulo 1830 del Cédigo Civil Federal es ilicito el hecho que
es contrario a las leyes de orden publico o a las buenas costumbres.

Al respecto, es importante relacionar el articulo 2108 del Cédigo Civil
Federal en que dispone que debe entenderse por dafio la pérdida o
menoscabo sufrido en el patrimonio por la falta de cumplimiento de una
obligacion.

Y en términos del articulo 2109 del Codigo Civil Federall5 se reputa
perjuicio la privacion de cualquiera ganancia licita que debiera haberse
obtenido con el cumplimiento de la obligacion.

De acuerdo con lo previsto en el articulo 2110 del Cédigo Civil Federal16
los dafios y perjuicios deben ser consecuencia inmediata y directa de la
falta de cumplimiento de la obligacion, ya sea que se hayan causado o
gue necesariamente deban causarse.

En ese orden de ideas, importa destacar que la parte actora cité como
fundamento de violacion al derecho moral de autor el articulo 21 de la
Ley Federal del Derecho de Autor porque la demandada vy litisconsorte
pasivo en la campafia publicitaria denominada ********** 2014 usaron
una version alterada de la obra musical “********” cancién que es de la
autoria del actor.

En particular la fraccion Il del articulo 21 de la Ley Federal del Derecho
de Autor dispone que los titulares de los derechos morales podran en
todo tiempo exigir respeto a la obra, oponiéndose a cualquier
deformacion, mutilacion u otra modificacion de ella, asi como a toda
accion o atentado a ésta que cause demérito de ella o perjuicio a la
reputacion de su autor.

Sobre tales premisas es evidente que una vez acreditado el hecho ilicito,
o bien, evidenciada la violacién al derecho moral de autor en términos
del articulo 216 bis de la Ley Federal del Derecho de Autor, la reparacion
del dafio moral, asi como la indemnizacién por dafios y perjuicios por
violacién a los derechos que confiere dicha legislacion en ningin caso
sera inferior al cuarenta por ciento del precio de venta al publico del
producto original o de la prestacion original de cualquier tipo de servicios
qgue impliquen violacién a alguno o algunos de los derechos tutelados en
el cuerpo normativo en cita, es decir, el legislador establecié una
indemnizacién predeterminada.

Circunstancia que tiene congruencia con la precision realizada por el
legislador en el parrafo tercero del precepto legal citado el que sefiala
gue para efectos de dicho articulo se entiende por dafio moral el que
ocasione la violacién a cualquiera de los derechos contemplados en las
fracciones I, 1ll, IV y VI del articulo 21 de la propia Ley Federal del
Derecho de Autor.

Sobre tales bases, la parte actora no estaba obligada a narrar en el
ocurso litigioso cual es la pérdida o menoscabo sufrido en el patrimonio
por el incumplimiento aducido y cual es la privacion de la ganancia licita
gue debido haberse obtenido con el cumplimiento de la obligacion;
asimismo, en el escrito inicial de demanda la parte actora tampoco
estaba obligada a manifestar los hechos relativos a la relacion causa
efecto entre el hecho ilicito y el dafio y perjuicio causados por la alegada
alteracion de la obra musical, dado que el legislador federal
constitucionalmente esta facultado para cuantificar el monto




correspondiente”.

226. Como puede advertirse, el tribunal unitario responsable incurrié en un
error al equiparar la figura de la reparacion del dafio moral de autor, con el de
dafios y perjuicios derivados de la legislacion civil, precisamente porgue no
guardan una correlacion entre si. En efecto, cualquier vulneracion a derechos de
autor en sus dos vertientes (patrimonial o moral), genera un dafo susceptible de
ser reparado, sin embargo, en el supuesto en el que exista imposibilidad de dicha
reparacion, que consistiria volver al estado que guardaban las cosas antes de la
infraccion autoral, es claro que la Unica manera de remediar la violacion es a
través de una indemnizacion por la equivalencia del perjuicio que se ocasioné
correspondiente a una suma de dinero, en este caso, calculada a partir de lo que
sefala el articulo 216 Bis de la Ley Federal del Derecho de Autor; empero, ello

no significa que pueda coexistir condenas por ambas figuras.

227. A fin de evidenciar lo anterior, es necesario traer a colacion nuevamente

el precepto indicado en el parrafo que antecede, cuyo contenido es el siguiente:

“Articulo 216 bis. La reparacioén del dafio material y/o moral asi como la
indemnizacién por dafios y perjuicios por violacion a los derechos que
confiere esta Ley en ningun caso sera inferior al cuarenta por ciento del
precio de venta al publico del producto original o de la prestacion original
de cualquier tipo de servicios que impliquen violacion a alguno o algunos
de los derechos tutelados por esta Ley.

El juez con audiencia de peritos fijara el importe de la reparacion del
dafio o de la indemnizacion por dafos y perjuicios en aquellos casos en
gue no sea posible su determinacion conforme al parrafo anterior.

Para los efectos de este Articulo se entiende por dafio moral el que
ocasione la violacion a cualquiera de los derechos contemplados en las
Fracciones I, II, Ill, IV y VI del Articulo 21 de esta Ley.”

228. Si bien es cierto el primer parrafo de dicho precepto hace referencia a
la reparacion del dafio material y/o moral, asi como la indemnizacion por dafios y
perjuicios, ello no puede interpretarse en el sentido de que la autoridad
jurisdiccional respectiva podra condenar dos veces al pago de la misma
prestacion, es decir, que exista una indemnizacion por reparacion del dafio moral

de autor, y otra, para satisfacer los dafios y perjuicios ocasionados.

229. En efecto, una interpretacion teleolégica evidencia que la finalidad del
primer parrafo del articulo 216 Bis de la ley de la materia, fue la de precisar que

cualquier dafio o perjuicio que sufra alguno de los titulares de los derechos



reconocidos por la Ley Federal del Derecho de Autor, con independencia de su
denominacion y de su caracter principal o accesorio, debera ser reparado o

indemnizado conforme a las reglas de derecho que se contienen en ese precepto.

230. Ello se robustece con lo establecido en el Decreto publicado en el Diario
Oficial el veintitrés de julio de dos mil tres, donde se adiciono el articulo 216 Bis
aqui controvertido. Del proceso legislativo, particularmente del dictamen de la
camara de origen (Camara de Senadores) de doce de diciembre de dos mil dos,

se advierte que la adicion de ese precepto se justificé de la forma siguiente:

“...)

m) Articulo 216 bis.

Finalmente, en un acto de justicia, las Comisiones Unidas
proponen adicionar el articulo 216 Bis, cuyo objetivo es el de
garantizar_que la indemnizacion, corresponda a la magnitud del
dafo ocasionado, cuando haya violaciones a los derechos que
tutela la presente Ley.

Las comisiones unidas consideran conveniente que se adicione a
la Ley el Articulo 216 Bis, que tendria por objeto restablecer los
criterios de la reparacion del dafio material y moral, asi como los
perjuicios, resultantes de la violacion de los derechos tutelados por
la Ley Federal del derecho de Autor vigente, que la anterior
legislacion de la materia consignaba en su Articulo 156.” (Lo
subrayado es propio).

231. Lo aqui transcrito, revela que la finalidad del legislador no fue la de
incorporar un precepto a partir del cual, la parte afectada en alguno de los
derechos tutelados por la Ley Federal del Derecho de Autor, pudiera realizar un
doble cobro por un mismo concepto (reparacién por vulneracion al dafio moral de
autor, asi como dafios y perjuicios); sino que la finalidad fue la de garantizar el
derecho a una justa indemnizacion, esto es, “garantizar que la indemnizacion,
corresponda a la magnitud del dafio ocasionado, cuando haya violaciones a los
derechos que tutela la Ley.”; por lo que ambos conceptos se encontrarian

inmersos en la conducta atribuida.

232. Consecuentemente, con independencia de que en la ejecutoria
reclamada el tribunal unitario incurrié en el error referido, lo cierto es que de
cualquier manera, como se indicé en el punto resolutivo cuarto, Unicamente
condend a *r*krkkiky g wkkkkkkdkkq |la reparacion del dafio moral de manera
solidaria derivado de la alteracion de la obra musical “********+**- condena que

debia liquidarse en ejecucidon de sentencia en términos de lo dispuesto por el



articulo 216 Bis de la Ley Federal del Derecho de Autor; por lo que no se le causo6

perjuicio a la peticionaria del amparo.

Tema VIIl. Indemnizacion: La venta de automéviles como base para su

cuantificacion (Concepto de violacion Octavo).

233. Entorno a este tépico, la persona moral quejosa sefala que la sentencia
reclamada errbneamente concluye que, para efectos de la indemnizacion del
cuarenta por ciento del producto original, se tomarian en cuenta los vehiculos
marca ********* durante el periodo comprendido entre el 31 de octubre y el 1 de
diciembre de 2014.

234. Argumenta que los vehiculos no son el producto del autor, pues éste no
vende vehiculos, ni tampoco pueden ser considerados como productos que
impliquen una violacion a un derecho autoral; la venta de vehiculos no representa
una violacion a los derechos morales del artista. Caso distinto seria si el artista
hubiera alegado que la quejosa comercializé ejemplares de la cancion; supuesto

en que si se podrian considerar sus ventas para cuantificar la indemnizacion.

235. Concluye que, en términos de lo dispuesto por el articulo 216 Bis de la
Ley Federal del Derecho de Autor, lo que debid establecerse es que el infractor
tiene que pagar el cuarenta por ciento del precio que el autor hubiera obtenido
por la venta de un ejemplar de su obra (producto original) y no, como interpreté el
Tribunal, sobre los ingresos que haya obtenido el infractor por la venta de los

automotores.
236. Tales argumentos resultan infundados.

237. Para evidenciar lo anterior, como punto de partida se estima
conveniente traer a colacion lo que sobre la indemnizacion resolvio el tribunal

unitario responsable, a saber:

“La interpretacion del precepto en mencion evidencia que la
indemnizacion del cuarenta por ciento es en relacion con el precio
de venta final al publico del producto original o de la prestacion
original de cualquier tipo de servicios de modo que el producto
original, que en el caso debe aplicarse al precio final de venta de
los diversos vehiculos marca ********** que formaron parte de la
campafa ********** 2014 en el periodo comprendido del treinta y



uno de octubre al treinta y uno de diciembre, ambos de dos mil
catorce, pues fue en tal camparfa publicitaria que se utilizé la
version modificada sin permiso del autor, de la obra “****¥xxkkx”

Se afirma tal postura, pues en el articulo 216 bis de la Ley Federal
del Derecho de Autor se establece que la indemnizacion debe
calcularse sobre el precio de venta al publico del producto que
implique violacion a los derechos tutelados, en el caso la violacion
al derecho moral se actualiza con la modificacion no autorizada de
la obra de la parte actora, con la finalidad de utilizarla en diversos
anuncios publicitarios relativos a la campafia promocional ***x*x*kx*
de 2014, es decir, la violacion deriva del uso diversos anuncios
publicitarios relativos a la citada publicidad versiones alteradas de
la obra musical **********” ng asi por el uso de la obra original.

En consecuencia, resulta infundada la excepcidon que hicieron
valer la demandada vy litisconsorte pasivo necesario en el sentido
de que la indemnizacion relativa debe decretarse con base en la
prestacion original del servicio que en el caso alegaron son los
discos y/o fotografias del accionante y no los automéviles porque
no constituyen el producto original en el que se materializa la
violacion a derechos sustantivos.”

238. Como puede advertirse, el tribunal unitario responsable se pronuncié en
el sentido de que la indemnizacién correspondiente debia efectuarse con base en
lo dispuesto por el articulo 216 Bis de la Ley Federal del Derecho de Autor, es
decir, el calculo debia hacerse sobre el precio de venta al publico del producto
gue implique violacion a los derechos tutelados; que en este caso correspondia
al precio final de venta de los diversos vehiculos marca ********+* que formaron
parte de la campafia “**********” de dos mil catorce, en el periodo comprendido del
treinta y uno de octubre al treinta y uno de diciembre, ambos de dos mil catorce,
pues fue en dicha campafa publicitaria que se utilizé la version modificada de la

obra “**x*x*xkx%” gin gutorizacion del autor.

239. Tal determinacién se encuentra ajustada a derecho, en tanto que esta
Primera Sala ya se ha pronunciado al resolver el Amparo Directo en Revision
wkkkkkkk25 en el sentido de que el cuarenta por ciento de indemnizacion se
aplicara sobre el precio que se haya ofertado al publico respecto del producto o
servicio que se ofrece sin el pago de derechos; y solo en caso en que no fuera
posible fijar el precio original, se acudira a la opinidén de peritos a fin de obtenerlo

y aplicar el porcentaje sefialado.

25 Resuelto por esta Primera Sala en sesion de diecisiete de noviembre de dos mil veintiuno, por mayoria
de tres votos en contra de los emitidos por la Ministra Norma Lucia Pifia Hernandez y el Ministro Juan Luis
Gonzalez Alcantara Carranca.



240. Sin que pueda considerarse que dicha indemnizacion resulte
desproporcional, pues se enfoca en la conducta infractora y el dafio causado y su
base es el precio del producto o servicio original, dejando fuera cualquier otro
aspecto, sino Unicamente lo relacionado con la violacién a los derechos de autor

y al lucro directo o indirecto obtenido con esa conducta.

241. Aunado a lo anterior, si se tomara en cuenta la postura de la parte
guejosa en el sentido de que su giro comercial no es la venta de vehiculos, por lo
gue éstos no pueden ser fijados para la violacion de los derechos morales de
Feekekkxkx y, en todo caso, debieron tomarse en cuenta el cuarenta por ciento del
precio que el autor hubiera obtenido por la venta de los ejemplares de su obra
(producto original); ello redundaria en que no pudiera efectuarse condena alguna
a las codemandadas, pues de autos no se advierte que la parte actora haya
demandado a ***x**xkrky g Frkkkkkxkk nor la venta de la cancign “***xxxxxxx? 6 de su
album “Animal Nocturno”, o incluso, que haya transmitido esa obra original sin su

previa autorizacion.

242. Lo que si se desprende de autos, es que lo demandado por ***x*kikkx
fue la reparacién del dafio moral de autor, por la alteracién y modificacion a su
obra original “*****xxxx” - que fue utilizada en la campafa publicitaria denominada
“eekkekkiek” dos mil catorce, 1o que se advertia de los videos o spots publicitarios
denomlnados “**********”’ “**********”’ “Dedlcada para @********** #**********”,
“Dedlcada para @********** #**********”’ “Dedlcada para @********** #**********” y

“Dedicada para @****¥i* gk,

243. Consecuentemente, tal como lo estimd la autoridad responsable, para
efectos de la cuantificacion de la indemnizacion de hasta el cuarenta por ciento
del producto que tuvo como consecuencia la violacion al derecho de autor, debe
estimarse el precio de venta final de los vehiculos marca ********* que formaron
parte de la campafna “*********** dqos mil catorce, durante el periodo del treinta y
uno de octubre al treinta y uno de diciembre, ambos de dos mil catorce, pues
durante ese lapso se utilizaron las versiones modificadas de la obra “*¥**xxkkx”
sin el consentimiento del autor; lo que debera ponderarse en la etapa de ejecucion
de sentencia. Cabe destacar que, en caso de que no fuera posible fijar el precio
original de los vehiculos, la persona juzgadora debera acudir a la opinion de

expertos a fin de obtener una cantidad asequible en donde pueda aplicarse el



porcentaje sefalado.

PUNTOS RESOLUTIVOS

244. En las relatadas circunstancias, ante lo inoperante e infundado de los
conceptos de violacion aducidos por la persona moral quejosa, lo procedente es

negarle la proteccion constitucional solicitada.

245. Por lo expuesto y fundado, se resuelve:

UNICO. La Justicia de la Unién no ampara ni protege a ******++* an contra del
acto que reclamd que hizo consistir en la sentencia dictada el veintinueve de
diciembre de dos mil veinte, por el Primer Tribunal Unitario en Materias Civil,
Administrativa y Especializado en Competencia Econémica, Radiodifusion y

Telecomunicaciones del Primer Circuito, al resolver el recurso de apelacion

kkkkkkkkhkk

Notifiquese; con testimonio de esta resolucion, vuelvan los autos al lugar de su

origen y en su oportunidad archivese como asunto concluido.

“En términos de lo previsto en los articulos 113y 116 de la Ley General de Transparencia 'y Acceso
a la Informacién Publica, 110 Y 113 de la Ley Federal de Transparencia y Acceso a la Informacion

Puablica, y el Acuerdo General 11/2017, del Pleno de la Suprema Corte de Justicia de la Nacién,
publicado el dieciocho de septiembre de dos mil diecisiete en el Diario Oficial de la Federacion, en

esta version publica se suprime la informacidon considerada legalmente como reservada o

confidencial que encuadra en esos supuestos normativos”.



